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متاح للتحميل ضمن مجموعة كبيرة من المطبوعات من صفحة 
على موقع ارشيف الانترنت 
الرابط 
دع طأهءحاا_ مهكد وداه /ذا أدطعل رعممع باأجاءءة/ /وم اا 
3ط _طة355آ © /دالتأع010/0.ع/اااع ة//: 5 ماما 


كلمة 


بدأت فكرة تجميع هذه المواد لإصدارها في سلسلة» لسرد 
تاريخ هؤلاء المشاهير من فلاسفة وأدباء وكتاب وشعراء ورسامين» 
كذلك التعريف ببعض المعالم الشهيرة في العالم» إضافة إلى بعض 
الدراسات والأبحاث بعد أن تم ذشرها في صحيفة الشمس» بمقترح 
من الدكتور محمد وريث» الذي شجعني على الاستمرار في ترجمة 
هذه الدراسات» ثم جمعها لكي توثق وتنشر في كتب» ليكون لدينا 
إلمام كامل بتاريخ هذه الأسماء التي نسمع عنها. 

وقد بذلت كل ما أملك من جهد في عرض وتبسيط 
معلومات عن مجموعة كبيرة من أشهر الشخصيات في عالم الأدب 
والفلسفة والفنون» الذين أبدعوا في أعمالهم» وأثروا تراث 
الإنسانية بنظرياتهم وفلسفاتهم؛ ولا تزال أعماهم الأدبية والفنية 
محل اهتمام حتى اليوم» وفلسفاتهم يستمد منها الإفسان حكمة 
الحياة. 











أما المنهج التي اتبعته فهو الاختصارء بأسلوب لا يخل أو يخرج 
عن الموضوع. 
وكلِ أمل أن أكون قد وفقت في عرض محتويات هذه 
الكتيبات بما يؤدي الغرض منهاء والله الموفق. 
سعاد خليل 


متاح للتحميل ضمن مجموعة كبيرة من المطبوعات من صفحة 
مكتبتي الخاصة 
على موقع ارشيف الانترنت 
الرابط 
دع طأهءحاا_ مهكد وداه / ذا أدعل رعممعء باأجاءءة/ /ر وما 


هذه كتب مجموعة في كتاب » ترجمت محتواها من اللغتين 
الايطالية والفرذسية » فنانة المسرح والدراما التلفزية والإذاعية 
القدي معاد 1ل" 

وهي تستقى أهمية موضوعاتها وتعدد موادها أنها موزعة في 
سبعة كتب تشمل دراسات وأبحاثا وتراجم لأعلام أوروبيين وعالميين 
من الأدباء والشعراء والكيّاب والفنانين التشكيليين والموسيقيين 
والفلاسفة وغيرهم وبذلك يمكن أن ترتقي إلى مصت العمل شبه 
الموسوعي المتخصص في الآداب والفنون أو فى الفقافة والعلوم 
الإفنسانية بصفة عامة . 

وعندما قرأت أوائل باكورات هذه الكتب منذ بضع سنين في 
بدايات نشرها في بعض الصحف الليبية " بادرت الي الاتصال 
بالفنانة والمترجمة " سعاد خليل " أحييها على إقدامها على هذه المبادرة 
الكدولة بالععانن وكاو الميرقة عاك !لياف ا جاص فى افر 
ليبية لم نكن نطمح من بنات جنسها قبل ستة عقود الا ان 
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تتخلص من قيود عبودية الجهل والظلم الاجتماعي اللذين اجبراهن 
علي القعود حبيسات جدران أربعة لا يخرجن من بيوت آبائهن سوي 
مرتين : الأولي عندما يتم تزويجها دون استشارتها والخانية والأخيرة 
عندما تنقل إلى مصيرها الأبدي المحتوم » وإنني لأذكر في حقبة 
الستينات من القرن الماضي عندما كنت طاليا في كلية الآداب 
والتربية في الجامعة الليبية آنذاك أن دفعقي كانت عم في السنة 
الأولي نحومئة طالب وبضع طالبات لايزيد عددهن علي أصابع اليد 
الواحدة» وفي حققبة الشمانينات من القرن الماضي كذلك وعندما 
قمت بالتدريس في كليات التربية واللغات والفنون في طرابلس 
كانت المفارقة العجيبة أو الطفرة غير المتوقعة بالنسبة إل علي الأقل 
4 أن اعد إن عدد الذين درستهم يبلغ المئات في العام الدراسي 
الواحد وان عدد الطالبات منهم أكثر من الطلبة !؟ 

والآن لدينا الآلاف من النساء المتعلمات تعليما عاليا واللاقي 
زوق المؤهلات الجامعات اللاتي تتحلي أسماؤهن بلقب 'دكتورة ' 
وفي مختلف التخصصات النظرية والعلمية العملية» ولكنّ 3 
يمسكن ار اللغات الأجنبية محدودات العدد » ولم اسمع 
بواحدة منهن أقدمت عل مغامرة أو خنرية الترجمة من اللغات الحية 
إلى اللغة العربية في مجالات ترقي بالذوق والإحساس والشعور 
والوجدان اعني مجالات الآداب والفنون والثقافة والعلوم الإذسانية 
بعامة » وها هي ذي "سعاد خليل" تقوم بم لم يحكن متوقعا أوكان في 
الأحلام التي لم يحقّقها حتى الرجال من يحمل كل منهم لقب 'دكتور' 


10 








ويجيد أكثر من لغة أجنبية » بل وحتى الذين تحصلوا منهم علي شهادة 
دكتوراه " على اطروحات كتبوها بلغات أجنبية لم يقوموا بترجمتها إلى 
اللقة العو 

وتزداد الدهشة أن 'سعاد خليل" الفنانة والمترجمة العصامية؛ لم 
تنل حظا وافرا من التعليم النظاي العاليء ولكن دأبها وذكاءها 
وشجاعتها أيضا مع قوة احتمالحا وصبرها » كانت عناصر تضافرت 
لتجعل منها مترجمة ومن لغتين هما الايطالية والفرذسية » على الرغم 
من مشاغلها ربّة بيت وموظفة وفنانة تعطي وقتا طويلا لإنماء 
تجربتها في المسرح والدراما التلفزية والإذاعية »ولعلها كانت تتسلح 
- من حيث لا تدري - بما قاله أبو القاسم ألشابي واصفا النفس 
الطموح التواقة إلى تحقيق الأهداف : 

(إذا ما طمحت إلى غاية لبست المني وخلعت الحذر ) 

ولا شك أن "سعاد خليل" عندما فكرت في انجاز هذه الترجمات 
كان حافزه ان تقدم عملا ثقافيا لم يقدم عليه الرجال فما بالك 
بالنساء في تاريخ الفقافة الليبية » فيكون لحا نصيب السبق في هذا 
المضمار » إن لم نقل إحراز الريادة علي المستوي المحلي » وأمأ علي 
المستوي العرلي فإننا لم نشهد أعمالا كثيرة وكبيرة مترجمة إلا 
للقليلات من الأديبات العربيات اللاتي اشتغلن بالترجمة من اللغات 
الأجنبية إلى اللغة العربية » بالإضافة إلى إيمان " سعاد خليل " بأنّ 
الآداب والفنون هي من أهم المصادر الدافعة إلى النهوض والتقدم 
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الإنسانيّين » وانّ النهضة الأوروبية التي انبعثت إرهاصاتها من 
ايطاليا في القرن الخامس عشر لم تتحقق إِلَآّ بازدهار الفنون 
والآداب وظهور بعض الأسر الايطالية الموسرة المحبة للفن من أمثال 
(ال مديتشي ) في فلورذسا ( وال سفورزا ) في ميلانو وغيرهما من 
المدن الايطالية » عندما ارتقت الفنون والآداب تحررت أوروبا من 
جبروت الكنيسة والكهنوت والإقطاع ونبلاء الظلم الاجتماعي 
والمجهل والتخلف وي العوامل المعدّمة التي تشدّها إلي الوراء» ومن 
هنا فإِنَ " سعاد خليل " أرادت - حسب راق دان تقدم نماذح 
واقعية من العديد من الفنانين والأدباء وغيرهم » تمن كانوا مقدمة 
للنهضة الأوروبية » ثم كانوا فيما بعد من نتاجها في ما تلاها من 
قرون » وهي تريد أن تهدي هذه الحصيلة للقاريء الليبي خاصة 
والقاريء العربي عامة » لتخذ منها الأجيال الصاعدة المغل والقدوة 
في الجد والمثابرة والدأب من اجل الرقي الإنساني. 

وفي ثنايا هذا العمل شبه الموسوعي سنطالع معلومات قيمة 
تتسم أحيانا بالطابع المأساوي لبعض من تعرّض له عدد من الذين 
ترجمت " سعاد خليل " سيرهم الذاتية وكذلك أطرافا من وقائع حياة . 
كل منهم وتجوالهم بين البلدان إشباعا طواياتهم ورغبة منهم في التعلم 
واكتساب المزيد من المعارف من أمثال الفنانين الايطاليين 
الشهيرين (مايكل أنجلو (ليوناردو دي فنشي ) صاحب لوحة ' 
ألموناليزا " أو " البوكوندا "الخالدة ذات البسمة الساخرة الغامضة 
التي تبلغ من العمر الآن أكثر من خمسة قرون ءإذا أنجزها دافنشي ' 
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عام 1503 كما ذكرت لنا سعاد خليل" في ترجمتها لترجمته » والفنان 
الفرنسي " رينوار" والفنان ال مولددي "فان غوخ " وغيرهم . 

وبعد... 

فما ذكرت هو مجرد تقديم مختصر لهذه الكتب البالغة الأهمية 
والفافذة وتوقية #تدررمق اسهد المنذؤل فى ترجعفهاء والتيى 
حدٍ ذاتها بمنزلة إعادة تأليف » مع تمنياتي أن تواصل الفنانة المترجمة 
" سعاد خليل " نشاطها في هذا المجال الحيوي » ليصبح ما بين يدي 
القاري من ترجماتها عملا موسوعيا متكاملا يدعم الحراك العقافي في 
بلادنا . 


طرابلس : الأريعاء 2009-10-28 


اماك أعقي امف 


وبت عدن سين يهب م سعد 71891 بجت تبج > آ دغ 


)1( الأدب الياباني 


اسع ا الحو رو جا ار 1 


ما نلاحظه خلال الفترة الزمنية لهذا البلد هو شدة تأثره 
بموجات بعض الفقافات الملقمة التي جاءت من المهاجرين من كل 
أنحاء العالم ومن الجزر المجاورة» أي أن أدب اليابان يعتمد علي 
المؤثرات الكلاسيكية الصينية القديمة» وعلى الخصائص العريقة 
للتقاليد اليابانية» والأفكار والمفاهيم الغربية الدينية. 

ويمتاز أدب اليابان عن آداب الشعوب الأخرى بإبراز التقاليد 
العريقة التي حرص الإذسان الياباني على التمسك بها. 

ويرجع تاريخ أقدم الآثار الأدبية اليابانية إلي القرن السادس 
الميلادي» ولكنه ظل مجهولاً خارج اليابان حتى القرن العشرين؛ 
وذلك لأن اليابان ظلت منعزلة عن العالم لفترة طويلة. وقد أجمع 
مؤرخو الأدب العالمى على أن الأدب الياباني ازدهر في الفلث الأخير 
من القرن التاسع 0 وهكذا استطاعت اليابان أن تحتل مكانة 
بارزة علي الساحة الأدبية في العالم» في النصف الغاني من القرن 
العشرين» بعد أن حصل أديبان يابانيان على جائزة نويل العالمية 
للآداب. ْ 
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ينقسم الأدب الياباني إلى عدة مراحل: 

مرحلة ياماتونارا بونجاي علدوده8 1122 مسدلا وتقع 
هذه المرحلة بين القرنين الرابع والعامن الميلاديين» وفيها تحول 
الأدب الشفهي إلي أدب مدونء مع دخول الأبجدية الصينية الفورية 
(الكايخي) من الصين عن طريق كوريا في القرن السادس الميلادي؛ 
لتسحدن: الأماظير الأفكاث «وتشس اكات المتقولة نيا 
تسجيلاً كتابيا ما أدي إلى تغير شكلهاء فبدأت تأخذ شكلا أدبياً. 
وتعرف هذه المرحلة بمرحلة هيان بانجاكو صتدء11 كلمع صتاظ 
(784-1192). 

تأثر اليابانيون بالأدب الصيني» وذلك من خلال التبادل العقافي 
بين البلدين» الذي ازدهر في تلك المرحلة. وفي عهد الإمبراطور 
اود0لآ سنة 894 توقفت البعثات والتعاون بين الصين واليابان» 
وقلت الاهتمامات بالفقافة الصينية» وبدأ مولد ألوان من الأدب 
الباق . للافتاة. .وعته: الرسلة: علي برل الاناكزيا 
بوندا كو تاكل1111188 152111211182 1192-1335. في هذه المرحلة 
برز المحاريون الساموراي 1آ5ن1 18 5211111121 كأضيعات قوة» 
وساعذتهم المرونيه عل دعم قوتي وتتودهم في البلادة فسيطروا 
بنفوذهم كطبقة حاكمة» لمدة مائة وخمسين عاماء منذ نهاية القرن 
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الغافي عشرء واكتساب حكايات شعبية كبيرة» كما أن تناقص سلطة 
الإمبراطور وبلاطه والدمار الذي خلفته الحروب المريرة أضفي نظرة 
حزينة وتشاؤمية لمصير الجنس البشري وقدر الإفسان» وذلك علي 
معظم الأعمال الأدبية التي ظهرت في تلك الفترة. 

وكما ذكرنا أدي ظهور المحاربين الأرستقراطيين» كطبقة 
حاكمة» إلى بدء الاتجاه نحو قصص الحب التاريخية» التي يحل فيها 
محارب الساموراي محل رجل البلاط الإمبراطوري المتمثل في 
شخصية البطل» فأخذت الشكل التشاؤي الذي أقِ من الفكر 
البوذي المنتشر في أنحاء البلاد. ومن أبرز الأعمال في فترة كامكور 
رواية هوجر 1/1012826021 :110865 التي تعكس الفكر البوذيء 
وتقر بأن الحياة شيء عابر» وأنها سريعة الزوال. حتى الشجاعة 
وفكرة الزوال معروفة في مصطلح اللغة اليابانية جسم موجوكان 
2-52 وتصور أيضا حياة المحارب اليابافي بوشيدو13051100 
الذئ: يقدر. أن قيمة “الشرف .واللعاناة الإتسائية تصحين ل 
البساطة والشجاعة. 

العصر الرابع هو عصر موماتش 
1336-3 مو رانساق 1/111 
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الساموراي وأسلوب حياتهم العسكرية» وصوراً عن المعاناة 
الإفسانية التي تكمن خلف شجاعة هؤلاء المحاربين. وكان 
أسلوب الكتابة الأدبية في هذه المرحلة أسلوباً رفيعاً يتميز بالمزج 
بين الأسلوب الصيني والأسلوب الياباني في الوصف والكتابة. 

أما المرحلة الخاصة في عصر ايدو 181182111 800 (568- 
3) فقد ازدهرت بالكلاسيكيات اليابانية» جنباً إإلي جنب مع 
الفلسفة الكونفوشية. 
الشعر الياباني : 

للشعر الياباني تاريخ طويل؛ يمتد إلي أكثر من ثلاثة عشر 
قرنأ وتعود الأعمال الشعرية لأول شاعر ياباني كاكا نوموتو 
هيتومارو إلي العقدين الأخيرين من القرن السابع الميلادي. وقد 
جمعت أعمال الشعراء المعروفين وغير المعروفين في كتاب (ديوان 
الألف صفحة)» وهو عبارة عن مختارات تضم 4516 قصيدة لا 
تزال مقروءة ومدروسة حتى الآن. وفي كل سنة يظهر حول هذا 
الكتاب حوالي اثني عشر مؤلفا مهما تفسيراً وشرحاً له وتعليقاً 
عليه. 

إن اليابان اليوم نتاج مصالحات بارعة في جميع الأنواع 
والأشكال بين القديم والحديثء على الصعيد الفني والسياسي 
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والاجتماعي. ومن العادات السائدة حتى الآن عند بناء أي صرح 
تكنولوجي أو 0 جديد في اليابان أن يرأس مرأسم وضع 
حجر الأساس كاهن شنتوي (ذسبة إلي دين الشنتو وهو دين 
اليابان القديمء الذي تنتمى إليه الإمبراطورية) ينشد التعزيز 
والعبارات السحرية 0 لبها تطهير الموقع الذي تم اختياره. 

هذا التجاور الممائل للقديم والحديث موجود في كثير من 
مجالات الحياة السائدة باليابان» وهو من الكثرة بحيث إن اليابنيين 
أنفسهم لا يعونه. 

كانت العائلة الإمبراطورية وراء قيام طبقة الكهنة المتميزين؛ 
الذين ينتمون إلي المرتبة الأرفع التي ترأس عادة احتفالات الدولة. 
وكان البلاط الإمبراطوري ولا يزال المكان الذي يحظى فيه بعناية 
فائقة أكبر قدر من الطقوس» على الرغم من تعرضها لإعادة النظر 
والتغير بشكل ملحوظ. 

وقد كان تاريخ الواكا (أقدم شكل شعري باليابان) خلال 
قرون الشكل الأسامي لشعر البلاط» لا يمحكن فصله عن تاريخ 
سلسلة من مختارات البلاط الرائعة؛ وهي مختارات متعددة نشرت 
كل واحدة منها باسم إمبراطور الفترة المعينة. أول هذه المختارات 
الإمبراطورية يحمل عنوان كوكينشو (أي ديوان القديم 
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والحديث). وقد جمعت حوالي سنة 905 ميلادية عشرون مختارات 
أخريء جاءت في القرون الخمسة التالية» وبلغت جميعهاء ولا 
سيما المختارات الأولي ومختارات أخري سنة 1206 شنكو كنشوء 
أي الديوان الجديد القديم والحديث» ذروة عالية من الشفافية 
والذوق» كان لها ولا يزال تأثير علي الشقافة اليابانية. 

بعد انتهاء تقاليد البلاط» وكأي تقاليد تفقد صرامتها 
وأصالتهاء وبعد بداية اليابان مسيرتها السريعة على طريق الغرب» 
حوالي نهاية القرن التاسع عشرء تعرضت الواكا (التي ذسميها 
وبشكل عام تانكا) وهي قصيدة قصيرة» هي الأخري لتحولات 
سريعة وجذرية: هجرت وإلي الأبد عالم البلاط» لتصبح عمل 
الناس العاديين» الذين يستخدمونها للتعبير عن الأفكار 
والاحسانسن الجديدة داخل شكل جديد. وقد تم تحديث شكل 
العانكاء ولم يهجرء فمن الأزمة جاءت النهضة. 

وقد استخدم صيغة العاتكا عدد من أكبر الشعراء الحديثين 
بكثير من البراعة والغناء التعبيري. إن شعبية هذا الشكل 
الشعري تزداد يوماً بعد يوم. وحالياً يوجد حوالي مليون ياباني علي 
الأقل يمارسونه» فقصر التانكا يجعلها تناسب وبشكل خاص 
التعبير عن الانفعالات الخاطفة السريعة الحية؛ انفعالات الحياة 
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اليومية. إن حيوية وتجدد التانكا يفسران استمرار القراء 
والشعراء اليابانيين في شغفهم بالمختارات القديمة وحبهم لا 
وتحتوي التانكا الكلاسيكية على واحد وثلاثين مقطعاً صوتياً 
فقط» تنتظم في خمس وحدات إيقاعية أو أبيات (7-7-7-5): 
لكن يوجد شكل آخر أكثر إجازاً من العانحاء كان اسمه 
هايكايء واليوم يسمى هايكو 1اكلذ12]. 

ويعد شعر الحايكو 1اك31ه11 من أكثر الأعمال الأدبية شهرة 
في هذا العصر. وتضم قصيدة المايكو فصلاً من فصول السنة» أو 
قرينة تدل عليه» ومن خلاحا يحاول الشاعر أن يجعل القارئ 
يستحضر الطقس وأوراق النبات والطيور» وذلك ليوقظ فيه 
المشاعن واللحاسيين العدهدرة قا الطريعة. 

ومن أبرز شعراء الهايكو الشاعر ماشو باشو 00ا35ط]7/12 
مطاكدة الذي أرسي قواعد الطايكو كشكل شعري» ورفع قيمته 
الجمالية. ويقال عنه إنه أعظم شاعر هايكو في تاريخ الشعر 
الياباني» فقد أحب الترحال والتجوال علي قدميه عبر اليابان؛ 
ومات وهويقوم بإحدي رحلاته. 

يتكون شعر المايكو من مقاطع قصيرة» مكتوبة بأسلوب 
شعر هزليء لا يصعب علي المتلقي فهمه وتأويله» ويمتاز بوضوح 


20 








شعريته وبساطتها. وقد غير الشاعر ماتوبوس قصيدة الحايكو إلي 
شكل فني جادء فكتبها حسب قواعد صارمة ودقيقة» موضوعاتها 
مستمدة من الطبيعة» توحي بأفكار متجردة ومشاعر عميقة» حق 
يحصل الخيال عل تفسيرها وشرحها وتذوقها. 

ولإعطاء فكرة عن هذين الشكلين التقليديين أود أن 
أستشهد بقصيدة تانكا وقصيدة هايكو للشاعر ماساواكا شي 
1902-7» الذي لعب دوراً حاسماً في تحديثهما. ومع أنه توفي 
في الخامسة والخلاثين من العمرء إلا أن نظرياته المهمة وقصائده 
تشكل أهم مساهمة فردية في تحول الشعر اليابانيء فقد حافظ هذا 
الشاعر علي طاقته الإبداعية حتى قضى عليه مرضه بسل الدخاع 
الشوكي» الذي تركه قعيد الفراش خلال السنوات الست الأخيرة 
من حياته» وكان من أهم الأعمال التي عرفها النثر الياباني الحديث. , 





وقد تميزت أوالخن القرن السادس عشي الذي يدأ من 
3 حى 21739 بالتقدم في الخقافة والحضارة» فظهرت القصة . 
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والرواية للكاتب الشهير شارا ساكاكو تاكلهكلنه5 522 الذي بدأ 
حياته الأدبية بالشعرء وذنشط في شعر الحايكوء وبعدها تحول إلي 
كاتب رواية» فأصبح أعظم كاتب قصة في عهد ايدو. 

وفي هذا القرن ذاته ازدهر المسرح الياباني فقدم نوعين من 
الدراما: مسرح الكابوبكي ومسرح العرائس (الدى المتحركة). 
مسرحية الكابوبكي هي ميلودراما تاريخية عاطفية» تظهر الحياة 
في صورة كرنفالية صارخة» فتهتم بالأزياء الملونة» والموسيقي 
الموحية::والعمثيل النايقن تاطيوية: أما مسرح العرائس فقد قدم 
في بداية القرن الغامن عشر عدداً من الروائع الدرامية التي كتبها 
أ كبر كتاب اليابان 21022215202 هكاقتصدءاتطة الذي حول 
ملكته الشعرية إلي حبكة الشخصيات البسيطة» مثل عمال 
المتاجر والصيادين والعاهرات إلي شخصيات مأسوية بامتياز. 

وبالإضافة إلي الكابوبكي والعراثس هناك أنواع أخري من 
المسارح هي ليوجين» وهي فواصل مسرحية هزلية» تقدم فقرات 
ساخرة حول ضعف الإنسان» كما كان يفعل القصاصون 
الآسيويون. وكان هناك مسرح آخر هو يوغراكوء وهو مسرح له 
مكانة فريدة في عالم المسرح الياباني» حيث أدار الدى» ثم تم قبوله 
علي قدم المساواة مع الدراما التقليدية. 





ججح عب ع 7 بحي كبا 


وقد كان للأشكال الكتابية» إلى جانب الأساليب والأفكار 
الغربية» في فترة النوكيوجاوا تأثير كبير علي الأدب اليابانيء أدى إلى 
ظهور الرواية الحديثة على يد الروائي والناقد كاسوي سويكي»ء 
الذي أنشأ الرواية الحديثة في القرن العشرين ورسخها كشكل أدبي 
له اعتباراته ومجالاته» بروايته (فضاء ليلة مظلمة) فاعتبر مؤفسس 
مدرسة (الوجوه الأدبية الواعدة) كما يسمي باللغة اليابانية 
(الشينكانكالوها) وظهرت عدة وجوه أدبية مثل كواباتا 
الذي حصل على جائزة نوبل في الأدب سنة 1968 
وكنزيورو 1020 ظة2مع1 الذي حصل أيضا على جائزة نوبل 
للأدب سنة 1994» ما أسهم في إبراز الرواية اليابانية» والمحدثين 
البارزين مثل: تايزاي وكوي ايبي ويوكيوميشيماء الذين أرسوا 
مدرسة الشنتكاسا كوها كاواباتا. 

وتتمثل مقومات الرواية اليابانية في تنوع المضمون» وسلاسة 
الشكل» والقدرة على استيعاب أي شيء كالأسطورة والتاريخ 
وأنماط الحياة والمغامرة والخيال والعلم» بالإضافة إلي العقائد 
والسنايتة كنا كاقك من حبك الأسلوت ذزها أدبا مقطو يضورة 
مستمرة» فعرف الروماذسية والرمزية والسزعة الطبيعية» انتهاء إلى 
مدرسة ما بعد الحرب العالمية الخانية. 
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لقد ازدهرت الكلاسيكيات اليابانية بين العلماء» جنباً إلى 
جنب مع الفلسفة الكونفوشيوسية. ومن أبرز الدراسات 
الكلاسيكية التي أجريت في تلك الحقبة (كوبكي دن 
110 وهو كتاب لغة رائد الفكر الياباني مودور 
نوريناجح 110112286 ع1/100015. 

بدأ الأدب الياباني في النصف الثاني من القرن التاسعم عشر 
يقترب من الروح الغربية في أفكاره ومفاهيمه وأشكاله ونظرياته 
الأدبيةء حيث تمت ترجمة الأعمال الأدبية الغربية بغزارة» وكثرت 
قراؤها. وقد عرفت هذه الفترات بفترة ميجي 2/161[1 1868- 
2 نسبة للإمبراطور. وهذه الفترات من تاريخ الأدب الياباني 
هي مرحلة المثابرة القوية وحقبة مميزة في تاريخ الأدب الياباني» 
ذنشطت فيها التيارات والمدارس الأدبية» وبدأ الروائيون في 
الاطلاع على الآداب العالميةه وخصوصاً الروايات الروسية 
والانجليزية والفرذسية والألمانية» وترجمت إل اليابانية. ومن أبرز 
الأدباء الذين درسوا في الغرب موريجاي 20710823 الذي درس في 
ألمانياء وتأثر بفن الرواية الألمانية» وجاهد في إدخال. التيارات 
الأدبية الغربية الأوروبية لليابان» مستغلاً قوته في اللغات» وقام 
بترجمة الروايات والمسرحيات الفرذسية إِلي اليابانية» فكان ذلك من 





لكشك تت 5 1ه 7 


علامات التطور للأدب الياباني الحديث. وهناك كثير من الأدباء 
اليابانيين الذين درسوا في أمريكا وفرذسا. 

الفنون التشكيلية والرسم من الفنون الشهيرة في اليابان منذ 
زمن طويل» فقد كانت الريشة هي الآلة التقليدية للنفس والرابط 
بين استعمالا كالآلة. والعكنيك الياباني للرسم كان ولا يزال 
مستعملا حق الآن . 

لقد تميز الرسم الياباني بمدي واسع من الأساليب ويأشكال 
واسعة الأبعاد ونوعت اللوحات الأفقية واللوحات الأسطوانية ‏ . 
المعلقة» وكذلك أوراق النبات والمراوح اليدوية واللوحات التي علي . . 
شكل ستائر. وتراوحت مواضيع الرسم الياباني في صور جذابة 
للبلاط الإمبراطوري» ومفردات الديانة البوذية» إلي مشاهد روائية 
والواقعية وفن الاوي يوايهء وهو نوع من الفن للرسم بألواح 
الخشب. 

ويعتبر فن الخط وسلاسة الريشة في اللغة اليابانية من الفنون 
التي يشتهر بها اليابان والشعب الأسيوي. وفي المدن الآسيوية 
العامة يعد فن الخط فناً تقليديا يتكون من المعلومات المكتوبة 
ومن الشكل والمظهر المكتوب للعمل» وأحيانا يحتوي علي جمل 
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وكلمات وأشعار قصص أو حتق حروف كتابية مفردة. ويسمى هذا 
النوع من الفنون شودو 51000) وتعني شكل الكتابة أو فن الخط. 

المنحوتات التقليدية اليابانية الأساسية نتيجة لأنواع الصور 
من البوذية مثل ©2090 , 572غدقط800 , مغمعمطة1. أقدم 
منحوتة يابانية هي تمثال من الخشب لاومتاشا 2طط4)تصتظ 
[زهكلصعت في عصر التمائيل البوذية» التي صنعت من قبل 
الحكومة الوطنية؛ وذلك لإثارة وتحريك احترام وهيبة الآلحة. هذه 
الأشكال والسماذج توجد سق الآن» وخصضوصاً تمثال.من التعناين 
لبوذا بمعبد بتوداي. 

كان الخشب تقليدياً هو الأكثر استخداماً كخامة أساسية في 
اليابان» إضافة إلي الهندسة التقليدية اليابانية» التي كانت دائما 
مذهبة متوقدة ومرسومة بالذهب. 

استعملت بعض المعادن والنحاس للنحت» كما استعمل 
الحجر. وهكذا فإن اليابان تعتبر من الدول التي طا تجارب كثيرة 
ومتنوعة في فن النحت. 

الأدب الشعبي الياباني أيضا موجود» ويتمثل في السينما 
والبرامج المرئية والموسيقي وتطويرها من أقدم الفنون والأدب 
التقليدي. 
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وللهندسة اليابانية تاريخ طويل كأي شيء آخر من الأدب 
والشقافة اليابانية» بداية من التأثيرات الهندسية الصينية؛ حيث 
تطورت كثيراً مع التغيرات الوطنية والمحلية في اليابان. هناك علي 
جيل لقال هتدسة تقليدية انك تر عن المعابف المتدملء 
شنواواي » وقصور بكويو ونارا. بعض هذه الأمثلة أذنشئت مع 
حدائق: تقليدية» وتأئرث: بأفكار :زن: هء26. . وهناك أيضا 
تصميمات هندسية حديثة مثل يوسكيو وتداواندو» وهي أعمال 
معمارية تقليدية بتأثيرات غربية. 
هذه المادة ترجمة لمقالة باللغة الايطالية 
بقلم دياموند جوري 1011 101310010 
بعنوان "جذور يابانية وأدب اليابان" 


من وكالة الأعمال المترجمة. 


اميم امفيك امف 


اللا 227 سسب -س- ة# 


(2) الأدب الصيني 

الأدب الصيني من أشهر وأعرق الآداب في العالم. وقد قدم 
الكتاب الصينيون أعمالاً مهمة على مدى ثلاثة آلاف عام. وكانت 
روائع الأدب الصيني تشتمل في موضوعاتها على التاريخ والفلسفة 
والسياسة والعلوم. ومن بواكير الأعمال الصينية مجموعة تضم 
ثلاثمائة قصيدة كانت تعرف بكتاب الأغاني» يرجع تاريخها إلي 
القرن الحادي عشر قبل الميلاده وهي قصائد تحكي عن الزراعة 
والحب والحرب» ومنها ما ينشد في مناسبات الزفاف والقرابين 
الدينية. ومن أقدم أعمال النثر الصيني كتابات تعرف باسم كتاب 
الوثائق» وهو كتاب يضم في الأساس خطباً يعتقد أنها للحكام 
الصينيين الأوائل» وريما كانت أقاصيص كتبت في عهد أسرة قشو 
بين عام 256 و1122 قعم. 

كانت الأعمال الصينية تعطي دروسا أخلاقية» وتعبر عن 
فلسفة سياسيةء وهذا ما يبدو واضحاً في الكتابات 
الكونفشيوسية» ذسبة إلي الفلسفة التي أسسها كونفشيوس الذي 
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عاش في الفترة من 479-551ق.م. وساد مذهبه الصين حتى 
القرن العشرين» كما كان كثير من الكتاب يعتنقون (البوذية)» 
حيث كانت البوذية أيضا إحدي الديانات والفلسفات المهمة» وكان 
البوذيون والطاويون أقل اهتماما من الكونفشيوسيين بمسألة 
الأخلاق والسياسة» فاستخدموا الأدب ليعبر عن أفكار دينية 
وفلسفية. 

ويعتقد أن نشوء الديانة الطاوية في القرن الرابع قبل الميلاد 
قد جاء كرد فعل ضد الكونفشيوسية؛ إذ كان الطاويون يعتقدون 
أن عل الناس أن يتفادوا الالتزامات الاجتماعية» ويعيشوا حياة 
بسيطة وأقرب إلِي الطبيعة. وقد أثرت هذه الأفكار كثيراً علي 
الشعراء» فتغنوا بجمال الطبيعة» ونتج عن الفلسفة الطاوية 
رقعتان من الأدب: الأولي كتاب "نموذج الطريق والفضيلة” كتبه 


لاوزظي مؤسس الطاوية» والآخر يعرف باسم "زوانجيزين" وهو 
ينسب إلى الفيلسوف زوانجيزي. 





الكتابات القديمة # الصين: 

لم يكن معروفا متى بدأ النظام حالياً في كتابة الأدب 
الصيني» لكن أقدم ما عثر عليه من الكتابات يعود تاريخه إلي 
حوالي ألف وأربعمائة عام قبل الميلادء أي إلي فترة عهد حكم 
أسرة شانغ» حيث بدا واضحاً أن الأنظمة المفقودة المستخدمة في 
الترمين المستخدمة تلك الفترة تدل على وجود أصول أقدم 
لأشكال الكتابة» وذلك من خلال ما عثر عليه من كتابات محفورة 
علي قطع من العظم وقشر دروع السلاحف» التي كانت قستخدم 
في التنبؤ والعرافة. كانت هذه الرموز واضحة» ومثلت كلمات 
محددة ومفهومة» أمكن تتبع هذه الرموز المتعددة بشكل دتسلسلي» 
إلي أن أصبحت بشكلها المعروف حالياً 

أغلب الأعمال الأدبية التي نجت يعتقد أنها دونت في فترة 
حكم أسرة تشواء التي امتد حكمها من 1027 حتى 256 قبل 
الميلاد حيث كتب أغلب الأدباء ما يمكن أن يسمى الأدب 
القانوفي المستخلص من الكونفوشية» والذي يحوي النسخ الحالية 
من هذه الأعمال ضمن الكتابات التقليدية المعروفة باسم 
الكلاسيكيات الخمسء مع إقحام الإضافات عليها. 
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وتنسب هذه الكلاسيكيات الخمس إل كونفوشيوس كمؤلف 
أو جامع للمادة التي احتوتهاء والتي كانت مدعمة من عدة كتب 
متنوعة» حيث نجد تشن تشيو أو (سجلات الربيع والخريف) وههي 
عبارة عن تاريخ زمني غير منقح لمنطقة لو» وطن كونفوشيوس 
الأصللء وكتاب أي تشنغ (كتاب التغيرات) الذي يوضح 
بتلميحات غامضة نظاماً للتنور» أسس بناء على دراسة 64 من 
الأشكال الطندسية السداسية المكونة من خطوط كأملة متصلة أو 
متقطعة» وكتاب لي تشي (الشعائر) الذي يصف الطقوس والحالة 
الكونفوشية المثالية. أما كتاب شوتشنغ (رائعة الوثائق) أو كتاب 
التاريخ فقد احتوي علي سجلات تاريخية؛ اكتشف بعضها مزوراً 
والبعض الآخر كان عبارة عن مقاطع ناقصة. أما كتاب المجموعة 
الرئيسة من الشعر فيوتشيغ» التي أطلق عليها واذنشبه تشنغ (رائعة 
الأغاني» كتاب القصائد) فقد كان مؤلفاً من ثلاثمائة وخمس 
قصائد» مدونة كمقاطع شعرية متناغمة بسيطة» تحكي عن حياة 
الفلاحين البسطاءء وتتحدث عن الحب والحروب التي وقعت في 
الأقاليم الإقطاعية. 

في عهد أسرة سانغ 960-1279 ألّف ما يعرف باسم سوشو 
(الكتب الأربعة) وهي مختارات تضمنت لي تشي وأعمالاً أخري» 


ب بل يبر طسق 





واعتبر بدوره من التعاليم الكونفوشيوسية. ومن ضمن الكتب 
القديمة المهمة تاهسوية (التعاليم العظيمة) وتشانغ بانغ (مذهب 
الاعتقال) وتاوتي تشنغ (رائعة الطريق وتأثيره). وينسب هذا 
الكتاب إلي لاوتسى ويعتبر كتابا (رائعة الطريق وقوتها) و(أعمال 
تشوانغ تسو) من الأدب الأساسي للتعاليم الطاوية» وهما أكثر 
الكتب شيوعاً منذ القرن الغاني للميلاد. 

كانت الكتب الصينية تنسخ علي مقاطع رقيقة من الخيزران» 
استبدلت فيما بعد في القرن الغاني قبل الميلاد بالحرير» كأرضية 
للكتابة عليه» وانتقلت بعدها إلي الكتابة علي الورق» بعد أن تم 
اختراعه في القرن العاني بعد الميلاد» ما أدي إلي زيادة كبيرة في 
عدد الكتب المتوفرة. أما اختراع أسلوب الطباعة على قوالب 
خشبية فقد كان في فترة حكم أسرة تانغ» التي امتدت ما بين 
906-8. ثم طورت هذه التقنية واستخدمت بشكل شائع بحلول 
القرن العاشر الميلاديء ما سمح بزيادة عدد النسخ المتوفرة 
للكتاب الواحد. 

وبمرور الوقت تطورت اللغة المستخدمة في المجال الأدبي 
الصيني كثيرا مؤدية إلي إنتاج أسلوبين من الكتابة: الأول مكون 
من اللغة الأدبية الخالصة» والآخر من اللغة العادية» وأنتج كلاهما 
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أسالببهننا المختلفة بشكل شديد التباين» ما أثري الأدب الصيني؛ 
وعكس لغته المتميزة والفريدة. 

كان الأسلوب الأدبي موجزاً شكل ملحوظ» وفريداً من ناحية 
قوته» وجدة ألفاظه» وثراء مفرداته» وكثرة استخدام التلميحات 
التاريخية والأدبية فيء حتى بات من الضروري» في نهاية الأمن 
وجود قواميس خاصة من أجل توضيحه. 
الأدب الصيني الحديث : 


كانت الصين معزولة عن الغرب حت القرن التاسع عشر. 
وقد شهد القرن التاسع عشر سفر كثير من المصرفيين والتجار 
الأوربيين إلي الصين» وانفتح الصينيون تدريجياً على الخقافة 
الأوروبية. وبحلول القرن العشرين ظهر أثر الأدب الغربي علي 
أعمال معظم الكتاب الصينيين. وكان أهم مؤلف صيني في أوائل 
القرن العشرين هو لوزن الذي كتب قصصاً قصيرة ساخرة في 
النقد الاجتماعي. بعدها ولي الصينيون بقيادة ماونس تونج زمام 
السلطة في الصين سنة 1949 بعد حرب أهلية طويلة» وقد طالب 
الشيوعيون بأن تتكون الآداب جميعها في خدمة الدولة الجديدة» 
كما أمروا الكتاب بإنتاج أعمال يسهل فهمها علي الفلاحين 
والجنود والعمال. وكان لزامأ أن تمثل الطبقة أبطال الأعمال 
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الأدبية. وخلال الشورة الشقافية في الصين بين سنوات 1966- 
6 جري اضطهاد كل المثقفين في الصين. وكانت أهم 
الإصدارات الرئيسة في ذلك العهد مكتوبة من العمال والفلاحين 
غير المؤهلين. وفي سنة 1976 سمحت الحكومة ببعض الحريات 
الفنية»ء فسيطرت الموضوعات السياسية والاجتماعية في هذه الفترة 
عل الأغتال المتهورةه وتجرأ بعض الكتاب علي كتابة أعمال تنتقد 
الحكومة. 

لقد عافى الأدب الصيني خلال سني القرن العشرين من 
انفصام كبير عن ماضيه؛ وقد عزي هذا الانفصام جزئياً إلي أثر 
الثقافة الغربية على الكتاب الصينيين» ولكن سيطرة الحزب 
الشيوعي الصيني على مقاليد الأمور في الصين كان له الأثر» فقد 
طالب الشيوعيون منذ استلامهم السلطة الكتاب الصينيين 
بالتركيز علي المثل الشيوعية. 
الشعر الصيني: 

لقد ظهرت المجموعة الشعرية الأولي: (كتاب الأغاني) في 
القرن السابع قبل الميلاد» أي أنها سبقت ملحمة هوميروس 
اليونانية بمئات السنين. هذا الكتاب هو أول مجموعة شعرية عامة 
في تاريخ الصين» يضم ثلاثمائة وخمسة قصائد تعود إلي أكثر من 
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خمسمائة سنة» من القرن الأول قبل الميلاد إلي أوائل القرن السابع 
قبل الميلاد. 

كان الغرض من جمع تلك الأعمال هو استخدامها في 
المناسبات الاحتفالية للغناء وكذلك للترفيه؛ وكان من أهم الدوافع 
لذلك حاجة المؤلفين للتعبير عن رؤيتهم للقضايا الاجتماعية 
والسياسية» ويعد كتاب الأغاني من أهم الكتب الكلاسيكية في 
الصينء حيث كان كتاباً ثقافياً تعليمياً للنبلاء»ء ومجموع من 
الخبرات الفقافية المكتسبة لطبقتهم الاجتماعية الرفيعة. تناول 
الكتاب مضامين عدة في الحياة الاجتماعية المبكرة. 

بعد فترة قشو انتقل الشعر إلي أنظمة وأشكال أكثر دقة» كما 
كان هناك تناغم في السطور» لضرورة تماشي وتلاؤم المقاطع مع 
الأحرف في كل من الكلمات والقافية كلحن أو قافية. وبحلول فترة 
تانغ لم تعد تناسب القواعد الفرضية مع البناء اليكل للغة اليومية 
المنطوقة» لكنها استمرت علي الرغم من التغيرات في أساليب 
النطق. وبصورة عامة فقد ثمة إجماع علي أن أفضل الشعر الصيني 

وقد امتازت الصين بشعراء في عهد أسرة تانغ في الفترة من 
8 009م: وهم » حسب تاريخ ميلادهم؛ أربعة شعراء يعتبرون 
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من أشهر شعراء الصين: واندء لي بو دوفو بوجوي» بينما في فترة 
الحكم التي تلتها في عصر سانغ يعتير سوتونغ بو أفضل الشعراء 
علي الإطلاق. وكان أثر ترجمات شعر سانغ وتانغ واضخا بشكل 
كبير علي المدرسة الايماجسته الحديثة في إنجلترا. وكانت نصوص 
القضيةة المقناة الضيرة تصيرة هد بشكل عام» وهادئة ومحدودة 
في كمية الإيحاء بالإحساس أو المشاعر» من خلال لمسات قليلة؛ 
بدلا من رسم لوحة كاملة التفاصيل. ومع شيوع العديد من 
التنوعات النثرية الشقافية ككتابة في الصين في تلك الفترة» ولأجل 
الأمانة العلمية والدقة في السرد والموضوعية» كانت هناك سلسلة 
دونت الأحداث التاريخية للعائلة الحاكمة» متذ سلالة هان. 
وتذكر السجلات المشهورة شه ذثي (سجلات الرجل التاريخي) 
قبل الميلاد» التي كتبها سسوماتشين. هناك أيضاً سلسلة التطورات 
في التأليف المعجمي الصيني» كنتيجة لتزايد الأحرف والمقاطع. 
وآخر هذه السلسلة العظيمة من القواميس التي تستخدم حق 
الآنء أنتجت في عهد كانغ هسي في الفترة الممتدة بين 1722- 
2 ؟؛» وتسمى بالموسوعات» وهي عبارة عن مستخلصات من 
أقباليس هه ععك وبيض اواك افنها باقع و حهو مت 
في الفترة بين 1368-1644 فوصلت إلي 11000 كتاباً قصيراً 
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ظهرت في ثلاث فسخ من المخطوطات. بعدها بدأ ظهور كتابات 
نثرية وشعرية شعبية بسيطة» مكتوبة باللغة المحكية» بدلا من 
اللغة 'الأدنية الكلاسيكية العهودة ونظر. إلييا غلماء اللقة 
باحتقار. 

في الفترة ما بين 1368-1260 ظُوّر الأسلوب العاي في 
الكتابة إلي روايات' في عهد مانغ» وأصبح مؤكداً أن الدراما 
والرواية من أكثر الفنون الأدبية شعبية في تلك الفترة. 
الملاحم الصينية : 

أشهر هذه الملاحم ملحمة قوسار الملقبة بأطول ملحمة في 
العالم» تناقلتها ألسنة المغنيين والمغنيات على مدى ألف سنة 
تقريباً وحتى الآن ما زال بعض المغنين والمغنيات في المناطق 
الملأهولة بأبناء التبت يسهمون في توفير مضامين الملحمة ونقلها 
إلي الأجيال الجديدة. ملحمة قوسار أبدعها أبناء الشعب التبتي في 
العهد القديم» تروي قصة مغامرات بطل تبتي في مكافحة الشيطان 
وإبليس لإنقاذ الأبناء الضعفاء في القرن العاشر الميلادي. شهدت 
ملحة قوسار مزيداً من الانتشار والتطور» وقد شر حتى الآن مائة 
وعشرون مجلداً منهاء تضم مليون بيت وأكثر من عشرين مليون 
مقطع صيني. وهناك ملحمة جنغجر التي تعتبر من المشاريع 
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الشقافية المهمة التي تحميها الحكومة الصينية بصورة رئيسة: 
وتعتبر الأكثر تميزاً بالنسبة لقوامها الفني في خلق وتشكيل 
الشخصيات» فقد ظهرت هذه الملحمة في إقليم منغوليا في الفترة 
ما بين القرن الخامس عشر والنصف الأول من القرن السابع 
عشرء تحى قصة البطل الذي تيثّم في الغانية من عمر» وبدأ 
القتال في أنحاء الإقليم في الغالغة من العمرء وأصبح بطلا مشهوراً 
في السابعة من العمر. 

وقد سجلت ملحمة ماناس قصص البطل القغيزي ماناس 
وتيفة أجيال:فن أحفادة وورذة الفرقويون هت الحمة كفوياء 
دون كتابتهاء منذ أكثر من ألف سنة» أي منذ القرن العاشر. وقد 
أدرجت هذه الملحمة الملقبة باسمه ضمن الملاحم العلاث الأعظم 
في الصين. 

وتعتبر الملحمة المنغولية جنغجر وملحمة ماناس كنزاً علي 
مستوي الصين بالنسبة للملاحم القومية الصينية» من جهة أنها 
موسوعة غنية لقومية القرغيز» تعكس سياسة هذه القومية 
واقتصادها وتاريخها وفلسفتها وثقافتها ودينها وجوانب حياتها 
الاجتماعية» وههي تعد خلاصة لإبداع قومية القرغيز خلال أكثر 
من ألف سنة. 
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الرسمء الفن التشكيلي الصيني: 

تمتاز الفنون التشكيلية الصينية بكثرة أنواعها وبراعة 
صنعهاء ويعتبر الكثير من أعماها نوادر لا مثيل لما في العال 
فتجذب اهتمام الخبراء المتذوقين وهواة الجمع. ويمحكن تصنيف 
الأعمال الفنية إلى نوعين: الأعمال الفنية الخاصة والأعمال الفنية 
اليدوية الشعبية. 

تصنع الأعمال الفنية الخاصة بمواد خام غالية» أو مواد 
خاصة نادرة» وبعد التصميم والتشكيل الدقيقين» تحمل هذه 
الأعمال قيماً فنية رفيعة غالية السعرء مثل الأعمال العاجية 
والمنحوتات اليشمية ومنحوتات أحجار شوشان الشمينة. 
المنحوتات العاجية: 


وي منحوتات تشتهر بها بكين وقوالغتشو وشانغهاي؛ 
وتشتهر بكين بمنحوتات الحسناوات والأزهار والطيو وتشتهر 
قوانغتشو بروعة نقش الكرات العاجية ذات الطبقات الرقيقة 
المتحركة. أما شانغهاى فتشتهر بنحت تماثيل الأشخاص. وتتميز 
الأعمال العاجية بدقة النقش وروعة التشكيلء وتنبعث منها 
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دائماً حيوية عجيبة. ونظراً لأن عاج الفيل محظور بيعه في السوق» 
فإن هذه المهنة تواجه حالة المخطاط. 
المنحوتات السشمية: 

يتم صنعها بالأحجار اليشمية» حيث يقوم الفنانون بتشكيل 
أعمالهم اليشمية تبدوفي صور بديعة» وتندمج فيها مميزات الألوان 
المنحوتات الحجرية: 

تستخدم أحجار ثمينة لصنع هذا النوع من الأعمال مثل 
حجر شوشان وحجر تيانهوانغ وغيره» وتجري عملية النحت 
والتشكيل على أساس ألوان الحجر الطبيعية» فتبدو الأعمال في 


صورة خلاية. 
المنحوتات اللكية: 


يتم صنع الأدوات اللكية بطلاء اللكَ الصافي على القوالب 
مرات عديدة» ثم تجري عملية نحت دقيق عليها. وتبدو معظم 
الأدوات اللكية في اللون الأحمرء فتمتاز بجمال الأناقة العريقة. 
ويمحكن صنع المنحوتات اللكية في أشكال القوارير والأوعية 
والحواجز الكبيرة. 
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أواني جينغتايلان: 

نوع من الأعمال الفنية الصينية ذات الشهرة العالمية. ويعود 
اسم جينغتايلان إلى عهد جينغتاي لأسرة مينغ الذي كسبت فيه 
الأواني من هذا النوع سمعة كبيرة. وكانت المادة المستخدمة فيها 
أساساً هي المينا الزرقاء (أي لون "لان" في النطق الصيني). وتمر 
صناعة أواني جينغتايلان بعدة مراحل: تشكيل القوالب 
البرونزية» وترصيع القوالب بأسلاك نحاسية رقيقة» وطلاء سطحها 
بالذهب والفضة» ويعدها تبدو الأواني لامعة رائعة. وتتكون 
منتجاتها الرئيسة من القوارير والسلطانيات وكؤوس التقدير 
وغيرها. 

تتميز الفنون التشكيلية الشعبية الصينية بالتاريخ العريق 
والجذور الشعبية العميقة» وتتكمن فيها المعاني الحضارية 
والتاريخية السحيقة» وهي تمنح المشاهدين فرحاً من متعة جمالحا. 
ومن زمن بعيد حتى اليوم والفنون التشكيلية الشعبية تبعث 
دائماً رائحة محلية ثقيلة» ولوناً قومياً كثيفأ ولا أشكال لا تعد 
وألوان لا تحصى. 

ويمحكن تنويع طرق صنع هذه الفنون إلى القص والحزم 
والخيط والنسج والتطريز والنقش والتشكيل والرسم. يشتمل 
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القص على قص الورق ونحته وطيه وتشكيل الصور والتماثيل به 
وقص جلد الحيوان الرقيق. وكل هذه العمليات تطورت من فن 
الورق المقصوص. ظ 

ويعني الحزم صنع الطيارات الورقية والفوانيس الملونة 
بالورق والحرير والبامبو والسلك الحريري بطريقة الحزم. 

وينقسم الخيط إلى الخيط العشبي والخيط القطني. وفن الخيط 
يقوم على أساس جماهيري واسع؛ ومن أعمال الخياطة ذات الألوان 
المحلية الكثيفة: النمر القماشيء والوسادة الصغيرة» ومسند تثبيت 
الإبره والكيس العطري الصغيرء والكرة الملونة» وفرش الحذاءء 
والأزهار والطيور المخملية. 

ويحتوي النسج على عمليات تلوين الأقمشة بالصبغ الشمعيء 
وبطريقة الحزم» وصبغ الأقمشة بألوان» وصنع الأشكال على 
الأقمشة بسحب خيوطها أو إخراجها من سطح الأقمشة. وتنتتي 
إلى النسج أيضاً عملية التضفير والحياكة والترقيع» ولكل نوع من 
هذه العمليات ميزته الخاصة. 

ويشمل العطريز على عمليات ذسج القماش المقصب والصبغ 
والتطريز وغيره. وثمة أربعة أنواع من المطرزات تحظى بشهرة 
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كبيرة هي: مطرزات سوتشوء ومطرزات هونان» ومطرزات 
قوانغدونغ ومطرزات سيتشوان. 

ويمحكن إجراء النحت على الكثير من المواد مثل البامبو 
والخشب ونوى الغمار واليشم والحجر وقرن الحيوان وعظامه” 
الخ: وتضم الأعمال المنحوتة أقنعة الوجه ورؤوس الدى 
والأشخاص والحيوانات»ء وتشمل أيضا الأزهار والأعشاب 
والأسماك والحشرات وغيرها من أشياء كثيرة. 

وينتمي إلى فن التشكيل التشكيل بالعجين» والتشكيل 
بالصلصال» وتشكيل الأزهار بالزبدةء وتشكيل الفخاريات 
بالحرق. وهذه الأعمال الفنية المشكلة ليست للزينة والمشاهدة 
فحسب» بل للاستفادة من بعضها كلعب الأطفال. 

ويشتمل الرسم عل الرسم اليدوي» والرسم المنقوش» والرسم 
بترتيب الأشكال» والرسم بحرق المكواة. وهذه الطرق من الرسم 
تجعل الأعمال المرسومة تحمل مزايا مختلفة عن الرسوم العادية» مع 
أنها تتشكل بطريقة الرسم. 

إن الصين موطن الخزفيات. وينتشر إنتاج الخزفيات جنوب 
00 نهر اليانغتسي. وقد أعيدت بعض التقنيات والفنون 

ثرة لإنتاج الخزفيات» مثل قمائن لونغتشوان وجون وروء 
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وقوان ونسيتشو وياوتشو. وبالإضافة إلى ذلك لقيت الفخاريات 
المصنوعة من الطين الأرجواني المحلي» من إنتاج يبشينغ بمقاطعة 
جيانغسو (عاصمة الفخاريات) محبة الناس العميقة بفضل 
تشكيلاتها الرفيعة وألوانها العتيقة. 

لقنن لونم الضيى «الررف ا« لشت هرا الذي بع هن 
أبرز الفنون الصينية التي حافظت علي حيويتها وازدهارهاء رغم 
مضي آلاف السنين علي ذنشأتها. 
الموسيقي والآلات الموسيقية: 

يمتد تاريخ الآلات الموسيقية التقليدية الصينية زمناً طويلاً 
حيت تير اللكغفات الأثرية إلى أن أنواعا مختلفة من الآلات 
الموسيقية ظهرت في الصين قبل أكثر من ألفي عام. من هذه الآلات 
الصفارة العظمية التي اا كتشفت في أطلال خهمودو بتشجيانغ» من ْ 
فترة ثقافة العصر الحجري الحديث» وآلة شيون التي اكتشفت في 
بانتسون بشيآن من ثقافة يانغشاى والجرس الحجري والطبلة 
الخشبية المغطاة بجلد الفعبان المكتشفان في أطلال ين بمدينة 
آنيانغ» مقاطعة خنان» وآلات المزمار الأفقي ومزمار شنغ وسه 
والجرس الموسيقي والأجراس الموسيقية المتسلسلة» وأنواع مختلفة 
بن الول إلى رأكتضقت و مغر :كتيل قوق ديات حم 083 
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قبل الميلاد) بمحافظة سويشيان في مقاطعة هوبي. وبصورة عامة 
لكل الآلات الموسيقية القديمة وظيفة مزدوجة: عملية وتعبيرية؛ 
فقد كانت أدوات تستخدم في المعيشة والعمل عندما ظهرت» مثل 
الجرس الحجري» الذي قد يكون أضله أداة عمل غل شكل 
شريكحة. كما أن بعض الآلات الموسيقية القديمة استخدمها الناس 
لحقل معلومات الحياة» أو للخروج إلى الحرب» ودق الأجراس 
لسحب العسكريين؛ أو لإعلان الوقت. حت اليوم لا يزال البعض 
في الأقليات القومية يستخدمون النفخ في آلة "كوشيان" كتعبير 
عن الحب. وهناك علاقة وثيقة بين الآلات الموسيقية والإنتاج 
الاجتماعي. وعندما استوعبت البشرية تكنولوجيا التعدين 
العالية أصبح من الممحكن ظهور الجرس الموسيقي المعدنيء الذي 
كان في الأصل جرساً حجرياً. وظهرت الآلات الموسيقية الوترية 
التي تستخدم خيوط الحرير في صنع أوتارها بفضل تطور تربية 
دود القز وحل الشرانق. 

الأمة الصينية تجيد الاستفادة من الآخرين» فمنذ عهد أسرة 
هان (206-220ق.م) استوعبت عدداً كبيراً من الآلات الموسيقية 
الأجنبية» مثل المزمار الأفقي وآلة كونغهو النفخية العمودية اللذين 
انتقلا إلى الصين من المناطق الواقعة غربها في عهد أسرة هان؛ 
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وقانون يانغتشن ومزمار سونا اللذين انتقلا إلى الصين في عهد 
أسرة مينغ (1644-1368)» بعد إدخال تحسينات عليها بشكل 
متواصل» وأصبحت كلها من أعضاء أسرة الآلات الموسيقية 
التقليدية الصينية. 

اللافت في تاريخ تطور الآلات الموسيقية الصينية أن ظهور 
الآلات الوترية المشدودة تأخر كثيراً عن ظهور الآلات المضروية 
والنفخية والوترية والنقرية. تفيدنا السجلات التاريخية أن آلة 
موسيقية أوتارها مصنوعة من شرائح الخيزران ظهرت في عهد 
أسرة تانغ (907-618)»؛ وظهرت آلة يصنع قوسها من شعر ذيل 
الخيل في عهد أسرة سونغ (1279-960). ومنذ عهد أسرة يوان 
(1368-1206) تطورت أنواع كثيرة من الآلات الوترية 
المشدوذة عل هنذا الاساين. 

بعد تأسيس الصين الجديد 1949» قام العاملون في حقل 
الموسيقى باستكشاف وإصلاح نوعية الأصوات غير النقية 
وقياس النغمات غير الموحدء وقوة النغمات غير المتوازنة» 
والانتقال الصعب من نغمة إلى أخرىء ومعايير النغمات العالية 
غير الموحدة» وقلة النغمات المتوسطة والمنخفضة للآلات الموسيقية 
التقليدية الصينية» وحققوا إنجازات عظيمة. 
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وفقاً لمواصفات العزف تنقسم الآلات الموسيقية التقليدية 
الصينية إلى: الآلات الوترية المشدودة» والآلات النفخية» والآلات 
النقرية» والآلات المضروبة. 

أما المسرحيات والقصص» بوصفها أشكلاً للأدب الصينيء 
فقد طُوّرت في القرن الغالث عشر الميلادي» وأصبحت المسرحيات 
الصينية تشبه الأوبرا الأوروبيةء حيث تجمع بين الغناء والرقص 
مع الحوار. 

إن الشقافة الصينية تطغي على الحياة الفكرية. ومن المظاهر 
الفقافية في الصين التظاهرات التقليدية كعيد التنين» وعيد 
الربيع» واحتفالات رأس السنة الصينية. وحتى القرن الغالث قبل 
الميلاد ازدهرت مدارس كثيرة للآفكار تزيد علي مائة مدرسة» من 
أهمها: الكونفوشية» البو الطاوية» والموستا. الكونوفوشيوسية ذسبة 
إلي كونفشيوش» الذي يؤكد أن الإفسان يستطيع التواصل بالعلم 
والدراسة والسلوك الفاضل المتمين ليصلح ويطور نفسه» حتى 
يصل إل القداسة» أي يطور أعماله» ويحسن تعامله مع الشعب 
ويساعده على الحكم. مفكر هذه المدرسة الكبير هو مينشو 
0 الذي عاش في النصف الغاني من القرن الرابع ق.م. أما 
الطاوية فهي دين صيني أخذ ينتشر في القرن الغاني الميلادي 
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يؤمن بالطبيعة والأسلاف. وهناك عمل إبداعي يدعى (تاوتي 
شينغ) أي (كتاب لك وما عليك)» يعتقد أنه نظم وصنف في 
القرن الخامس ق.م. 

توجد في الصين طوائف كثيرة» ومع التغيرات التاريخية بقيت 
طائفتا تشوان تن وذشي سعبي هما اللتان توثران في أبناء قومية 
هان. 

وقد ذشرت الصين الآن العقافة الصينية الشعبية في العالم؛ 
وذلك بمساهمة الأفلام والموسيقي المحلية والكتب والمجلات. 
وتعتبر الأوبرا الكانتونية الأكثر رواجاً في العالم» كذلك الفرق التي 
تقدم عروضا للفنون الشعبية. 

ترجمت هذه المادة عن اللغة الفرنسية والايطالية : 
من موقع جانفرانكو ات 8121.11 11]2 01310152160526 


مارشل جراني 132 آع1/1316 


امك امم امود 
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من هم : 

أقليات منتشرة في كل العالم» ليس لما هوية» مضطهدة من 
المجتمع» ولكنها مثلنا لحا أحاسيس» وأمسرء وثقافات مختلفة» ولغة 
باختصار هي بشر ككل البشر: إنهم الغجر. 

نحن لدينا مبدأ واحد هو الحرية» مقابلها نتنازل عن الثروة» 
عن القدرة» عن المعرفة» وعن الانتصار. سرنا تحكمن متعته في كل 
يوم. الأشياء الصغيرة التي توفرها الحياة» ولا يعرف البشر الآخرون 
قيمتها» ولا يقدرونها: الصباح» الشمس» حمام في منبع» نظرة 
شخص محب. من الصعب فهم هذه الأشياء» غجر يولدون» ولدوا. 
نستمتع بالسير تحت النجوم. حياتنا بسيطة قديمة. يكفينا أن 
يكون سقفنا السماءء نار لنتدفاً. وأغانينا عندما نكون حزانى.. 

كانت هذه مقدمة من كتاب الغقافة الغجرية الصادر سنة 
3م بقلم فيتوريو مايار 18/133765 17160110 باللغة الايطالية. 
موضوعنا سيكون عن الغجر: حياتهم؛ ثقافتهم» دينهم؛ موسيقاهم 
#احنو لبد مرح الكدايم 
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من هم الغجر: 

الغجر قوم يلف حياتهم الغموض» جوالون ينفردون عن 
غيرهم في كل مكان وجدوا فيه» نمط حياتهم مغاير» يتحدثون لغة 
خاصة عرفوا بهاء إلا أن لهم حضوراً في ذاكرة كل الشعوب» من 
خلال أمثلة وأساطير وحكايات ومأثورات» وأشياء كثيرة تختص 
بهم. وعلى الرغم من تعرضهم المستمر للضغوطه إلا أنهم نجحوا في 
الحفاظ علي هوية مختلفة عن الآخرين. وكلمة غجر هي في الأصل 
كلمة هندية» حيث هناك لغة هندية تدعي بالعجرانية» ذكرها 
أستاذ في اللغات هو جوبسون في بحث قدمه عن تعلم اللغات. 
ويرى الباحثون أن الغجر بدوا متفككين من مكان إلي آخر غير 
محتاجين للاستقرار» ولا يريدون أن يلتحقوا بمجتمع مستقر 
ثابت. وهناك غجر في كل أنحاء العالم. 

والغجر من الشعوب القوقازية السمراءء جاوُوا أصلاً من 
الهندء ودخلوا أورويا في القرنين الرابع عشر والخامس عشرء وهم 
يوجدون الآأن بكثرة في تركيا وروسيا وإنكلترا وأمريكا. 
وتطلق كلمة الغجري في مصر علي الجوال المتشرد الهائم» والغجر 
هم أحد الأقوام البدوية» ذوو بشرة نحاسية وشعر طويل. وريما 
تكون كلمة غجر هي القاجريء ذسبة إلي مدينة تركية الأصل. 
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جذور ثقافة الغجر: 

هم من الرم والسنتي قبائل © 
مشهورة للغجرء وأساسها من الددء 30 
كما ذكرت في بداية الموضوع. وقد 
أوضحت دراسات حديثة أنه يوجد كثير من العناصر المألوفة مع 
الكثقافة الحضارة. وقد وصلت ثقافة ولغات تلك الشعوب من الحند 
قبل 3500 سنة من ميلاد المسيح. 

كان الغجر يقيمون بمناطق دكان 10666312 وينجاب 
طدزصهط وأسسوا مدينة هارابا 11312284 (هاربا هو أحد أسماء 
الإله سيفا). هذه الحضارة المدنية منذ 1000 سنة سابقة للغزو 
للري نتتة في ثقافة الرم تقاطعات وتأثيرات كثيرة» كبداية لفقافة 
الفيدا 17602 (طقوس دينية للري المهاجرين للهند). 

في هجرته القديمة دخل هذا الشعب في احتكاكات 





وملاصقات ضيقة مع شعوب أخري من ناحية الملابس. ولكن 
بعد ذلك أخذ هؤلاء المهاجرون الرحالة» مع تقدم الزمن ومع خط 
الرحلات المختلفة» يحققون بعض الأشياء غير المهمة بالنسبة لنا. 
ومن الصعب التكلم عن ثقافة قومية واحدة لفصيلتين من الغجر 
هما: الرم والسني. 
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العناصر المألوفة للمجموعات الغجرية ليست كثيرة» هناك 
فقط اختلاف اللغات التي يتكلمها أبناء هذا الشعب» واختلاف 
الديانات المعلنة والتقاليد. 

لسأخذ هذه العبارات من شعر غجري تشرح إحساساً معيناً. 

إن عجوز ومتعب؛ ولحكن لا أستطيع البقاء 

الغجر يقفون فقط من أجل الموت 

لأن الشارع هو حياتهم 

من الشارع نأتي للعالم .. نعيش في طول الطرقات 

وفي عمق أحد | لشوارع نأخذ الموت 

هكذا هن حياتنا .“فقراء: ولكينا سعداء 

فرا فك أن نبقي جالسين حول النار لسماع الكمان يعزف 

كانت هذه بعض الأبيات الشعرية التي ينشدها الغجر. 
عناصر ثقافية لقومية مألوفة» ربما تكون الشعور بالاستقلال 
وكشف الحياة (يعتبر أكثر أهمية لفكرة أو قيمة) رفض الحرب 
كأساس» الانتباه للأطفال» السلطة الوالدية للمرأة حب الموسيقي» 
الإحساس بالساحر. والآن لتأخذ بعض الانطباعات عن بعض 
الأمور الخاصة بهذه الأقليات: 


المنخز: 

إن المحاولات الصغيرة لقراءة الغجر في بداية هذا النص 
توجد بعض الصلات (علاقات لأرواح طيبة وأرواح كريرة 
تتدخل باستمرار في حياة الذكور). لا يزال الكهول يستمعون إلي 
حكايات الغجر بكثرة» ويعتقدون أن هناك الشياطين نيفاشا 
يوفاشاء ساحرات بأرواح الموتي» الكهنة» أرواح وديعة. وهم أيضاًء 
كالبوذيين أو الحندوس» يؤمنون بالنتائج» ويعتقدون أن روح 
الإنسان في لحظة الموت تنتقل إلي شيء جامد أو حيوان أو أي 
شخص. هذا يوضح لماذا يفكرون في عالم كهذا مبيء بالأرواح التي 
تحكون ككل الأشياء إما صافية نقية أو ملوثة. بالنسبة للرم النقاء 
والعلوث يمثل تطابقاً مع حياة أو موت» فالنقاء هو: شمسء 
حليب» قمة» راس» العلوث» الأقدام» الأمراض» القذارة» العتمة. 
هذا ربط للعودة إلي الأرواح» فهذا التناوب بين النقاء والعكس 
يكون فهماً للزمن (عجلة الحظ). وفكرة الحظ مرتبطة 
بالنصيب وبقوة (أولا استعمال كلمة مقدسة كارما). والاختللاف 
مرتبط بالنصيب» وكله يأتي تبعاً لقوانين صادرة عن الحصيب. 
وهذا يوضح شيئاً من التعاويذ المقدسة والحقيقية في الفقافة 
الغجرية»ء ولكن هذه الثقافات الآن اختلفت كثيراً بين 
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اختلافات المجموعات» أضاعت الكثير من قيمتها في القرن الأخير 
بسبب فرض الإدارة» أو الالتزام بضريبة. علينا بثقافة تركز علي 
التكنولوجيا والاتصالات في البيوت» وحتى في الأكواخ وفي 
المخيمات المكونة من الغجر. سهل جداً أن نجد الإذاعة المرئية 
ونجد بكثرة هذه الشعوب للموديلات الحديثة. 
الديانات: 

لكي نفهم حياتهم الدينية يجب أن نأخذ في الاعتبار أن هناك 
اختلافاً بين مجموعات الغجرء فمنهم مسلمون ومنهم نصارى 
ومنهم كاثوليك» فمنهم من يحتفل بأعياد المسيح والفصح 
وآخرون يحتفلون برمضان والأضحي. 

يوجد من الغجر من حفظوا الأشياء المعتادة. وقد رأينا كيف 
أن الغجر يؤمنون بأرواح الموتي والوفاء للقدر والنصيب. وهناك 
بعض الطقوس»ء كالذين يشيرون إلى الماء أو الحرب والانتصار 
ولانتصار اندرا (اندرا هو أحد أكبر الآلة). هناك بعض 
القديسين المألو فين لهذه القبائل» مسلمين كانوا أم مسيحيين» من 
أصول هندية: بيبي أو سارة النيرة والقديس جورجو. وهناك حفلة 
تخص القديس جورجو هي حفلة الربيع» تقام علي شرفه» فيأتون 
بضحية (خروف) يذبح ويقطع وتؤخذ أجزاء منه تعلق علي 
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الشجرء لتأتي الأرواح الطيبة وتأكل منها. وهكذا هذه الأرواح 
تستمر في عمل الخير. 

وفي صربيا تمارس هذه الطقوس أيضاً في شهر الربيع» تحت 
ظل شجرة كبيرة» وأحيانا تعبر عن وقاية حفظ الأطفال وعلي 
سبيل المثال: كان يوم حار جداً من أيام يونيو عندما جاء إلي النور 
الطفل الغالث لباتري وروكء له عينان كبيرتان زرقاوان» كأنها 
نجمان لامعان» شعره داكن كوالديه. وتمشياً مع عادات وتقاليد 
ذلك الزمن القديم يغسل الطفل من أوداء وهي امرأة من المجموعة 
تملك حق الصدارة والتقدم في القبيلة؛ حفرت هذه المرأة في 
الأرض حفرة وملأتها بالمياه. وهذه الطقوس مهمة جداً لمنح الطفل 
النقاء والصفاء. بعدها غمرته بالزيت» وعلقت في رقبته حرزاً 
(تعويذة) لحجبه عن الأرواح الشريرة» ثم جاء الأب بعربته التي 
تحمل خيمة» حيث توجد الأمء فركك أن يتعرف على الابن المولود. 
يرتدي جلباباً من روك» ليعطي معني أن الجميع ينتمون إليه. تضع 
الأم الطفل علي الأرض. يرفعه الأب» ويضع خيطاً أحمر. وهنا 
يتعرف الطفل على والده. وبالنسبة إلي الغجر الأرض همي رمز 
القصين: والقرة لهذا الولرده يضعة قوق الأرض» لاف أن فن 
وطن قات ايا 
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الأسسرة: 

تشكل الأسرة عند الغجر عنصراً عميقاً في حياتهم 
الاجتماعية» فالترابط الأسري قوي جداء لأن هذه التشريعات 
التي تضمن حماية ورعاية الأم؛ كما ذستنتج من رواية (الرم 
والكرز). الالتزام بإطعام الأسرة وحمايتهاء وعلاج الأطفال الذي 
يشغل كثيراً من الوقت. من هذه الاستنتاجات نكشف أن 
الأسرة مهمة جداً في حياة الغجرء ربما أكثر من أهميتها بالنسبة 
لنا نحن» لذلك نجدها تلتزم حتى بتلك الأعمال التي توكل في 
مجتمعنا نحن لتشريعات أخري: كالمدارس والإدارات الحكومية 
والبلدية. بالنسبة للحم لا أحد يملك شعور الكلام مثلا الماوا لكبار 
السن. النساء تجدهن مستعبدات من الرجال» فهن اللائي يهتممن 
بعلاج الأسرة. ومن أجل أن يحصلوا علي امال يفعلون أي شيء. 
فهم يلفون الشوارع» يشحذون» يقرؤون الكف» يبيعون الزهور 
وأشياء أخري وأخري. 

الزواج أيضا ليس للمرأة حرية الاختيار فيه. وفي رواية 
لساندرا جات 36[ 5211012 وي غجرية رفضت راجا فرض 
عليهاء فحاولت الحروب إلي فرنساء ولحكن في الأوقات الأخيرة 
منعت» لأن ثمة بين الغجر من يضع حداً لسيادة الذكور هذه 
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ويفصل بين الرجال والنساء. وقد رأينا عند الحديث عن العائلة 
كيف أن لما دوراً مهمأ جدا في احتواء المشاكل. 





الدراسة: 
هل يتعلمون ؟ هل يدرسون؟ 
لقرون عديدة لم يعرف الغجر المدرسة والتعليم. هم فقط 
عدون من الأسرةة كر تعيكنومشالة التعليم لا تعني لديهم 
شيئاً لذلك نجدهم يأخذون من الأسرة فقط ما هو مهم وضروري 
للعيش. شبابهم يعرف تاريخ شعبه»ء من خلال حكايات أجدادهم 
الذين يورثونهم الغقافة الغجرية. طريقة الفهم هذه دخلت في 
القرون الأخيرة الى الكريس وهي قبيلة في الغجر وتعني (بحران) 
بعد الغورة الصناعية» التى خلقت أشكالاً جديدة للاقتصاد 
والفقافات» وخلقت أيضاً بعض المشاكل للغجرء بعد أن حصلوا 
على بعض الاتفاقات مع البيروقراطية في مختلف الأنظمة» فحتىق 
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قطع واجتياز الحدود أصبح مشكلة لمن لا يعرف الكتابة والقراءةة 
ولا يستطيع مراجعة المستندات. واليوم فستطيع القول إن الغجر 
يماوسون: فقاطا اقتصادياً بسيطاً كالقيام بجحركات وإشارات في 
المبارزات بالسيرك الصغير. ولحكن هذا لا يكفيهم لتعلم القراءة 
والكتابة» عليهم تعلم القوانين والشواعد ده الوجودة, ومن 
هنا أخذنا نشهد إدراك الفج 2--7 جع 
لأهمية التحاق أطفاطم بالمدارس» |. 
وإن كان ذلك لا يمكن أن يحدث | 
دون أي تطفل» فثقافتهم الغجرية ٍ 
واستعماهم للملابسهم معروف لدى 57 والأطفال الآخرين. 
ولحكن لعل الأطفال يلتحقون بالمدارس وضعت قاعدة لإذشاء 
المخيمات ليتعلم فيها أولادهم الدراسة. 
العمل: 

ماذا يعمل الغج؟ 

عبر قرون متطاولة ظل الغجر يزاولون بعض الأعمال التي 
تتوافق مع الحياة التي تناسبهم» وهي أعمال أو وظائف يتوارثونها 
من الآباء إلي الأأبناء» هذا فإن بعضهم يحمل الاسم الذي ينشأ من 
قمن العمل الذى ارس الجوفة: 
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هكذا كان اللوفار (من جذور لغوية مجرية) مروضين 
للخيول» وكانت مجموعات منهم موسيقيين» يعزفون على القيثارة 
والكمان الصغير» وكانت هناك أيضاً أعمال أخري يزاوطا الغجر: 
سوق للأشياء الحرفية» بعض المعادن» عروض جواله» إضافة إلى 
بعض الألعاب البهلوانية الصغيرة للسيرك الصغير (اللونا بارك) 
قراءة الكف» قراءة الورق» الزراعة» وخاصة قطف الزيتون 
والحمضيات. لكن هذه الأعمال توفر القليل فقط من إمكانية 
الكسب في مجتمعنا. فعلي سبيل المثل لا أحد يصلح وعاءً مكسوراً 
وقليلون يقفون ليستمعوا إلي الموسيقي. ولهذا حتى اللحظة إمكانية 
الحصول علي العمل بالنسبة للغجر قليلة جداًء والتحاقهم 
بالمدارس صعب جداً ولذا نجد الشباب منهم يقعون دائماً في 
شبكة مشدودة للفساد وحياة اللهو. 


هه 


الموسيقي: 

عواطف الغجر الموسيقية يضرب بها المثل. ومن السهل جداً 
أن تجد في مخيمات الغجر الآلات الموسيقية» وخاصة الكمان 
الصغير والقيثارات؛ لكنهم لا يعرفون النوت الموسيقية» غير أنهم 
متمكنون في الموسيقي الشعبية» وخصوصاً المقطوعات القديمة 
0 في سنة 1430 وفي عهد الإمبراطور سيجيمون 518111101 
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وهو عازف أوركسترا غجرية» ظهر فرانز لزت» وهو أحد الأساتذة 
في الموسيقي» وقليلون يعرفون أنه غجري مجري. 

ولو طالعنا في نص هذا الكتاب الكلندراس (1220225[دء) 
نفهم أكثر ماذا تقدم الموسيقي للغجرء فجي مثال للإبداع الغجري 
في خيمات الموسيقي والفلامنجوء وهو انطباع موسيقي مأخوذ من 
الغجر بأسبانيا. 

الفلامنجو: قيثاره رقصء غناء» تصفيق بالأيدي. والآن 
أصبح مشهوراً في كل العالم. لنرَ كيف يشرح جوزي اماير 1021 
1767 وهو مجري من الريف يقول إن الفلامنجو نوع وشكل 
خاص يحتفل به الغجريء ويعبر من خلاله عن إحساسه. كان 
دوين عيدا ددا في المساء» عندما تجتمع العائلة» يكفي أن 
يبدأ أحدهم بالتصفيق» وهكذا يبدأ الطفل بالرقص والأم بالغناء. 
وللأغانٍ الغجرية صفة مميزة في الارتجال» وتغني بتلقائية دون أن 
يفكر المغني أن يحفظها ويجعلها يوماً مسجلة. هدفه هو اللهو 
فقطء فهذه الأغاني تخدم المغني أثناء تجولاته من بلد إلي آخر 
وعند إقامة الأسواق السنوية. هذه الأغافي تتميز بعدم الاكتراث: 


ولم تتطور. 
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لنأخذ هذه الحكاية القصيرة مثالاً: في المساء رجع العازف» 
موادي لكر رعو عرزي لك الوسياية سيقية فقابله العجوز 
وقال: الآن أنت تعزف جيداً. تستطيع أن نجعل لحناً لاثنين» أنت 
بحاجة إلِي آلة بها أوتار كهذه؛ أشار إلِي آلة موسيقية بيده» سأهديها 
لك.. هي تخص ابني» وهو توفي منذ وقت طويل» قبل أن نأقي إلي 
اليونان. كنا قريبين من 0 فوق تعبال القؤفان. كان الوفث 
بارداً جداً.. ابي الذي يعشق العزف مثلك مرض.. لا أحد من 
الأطباء في المدن المجاورة رغب بمعاينته.. لا أحد نظر إليه نظرة 
حسنة طيبة في ذلك المكان.. هكذا مات» وبقيت لىي هذه الآلة 
الموسيقية» والآن هي لك.. وهذا الصحيح.. العازف ليس لديه كلام 
ليشكره؛ بل أخذ بين يديه الآلة ولمس الأوتار» فقال له العجوز: 
إذا كنت تريد أن تعزذف حيدا: لا يد أن تتدرب كل يوم» حتق 
تتحرك أصابعك تلقائياً علي الأوتارء وهكذا تشعر بخلق إيقاعات 
جديدة داخلك» وأنت الذي قتستحضرها. 

كان هذا مثالاً بسيطاً لحياة هذه الأقليات المغلوبة على أمرهاء 
الِي تملك كغيرها من البشر الشعور بالحياة» بالموسيقى» بالحب» 
بالأمومة» بالترابط الأسري. 

ولتأخذ بعض الأمثال الغجرية: 
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إذا كنت تريد أن تتكون حكيماً؛ فاستمع إلى الآخرين. 

الإفسان يضحك عندما يستطيع؛ لأنه يعرف أن هناك الكثير 
من البكاء في الحياة. 

لا تجلس علي الحصان وأنت ملتفت إلي الوراء» لأأنه يستمر في 
الذهاب إلي الأمام. 

إذا أمطرت السماء لا تغطي رأسك بغربال. 

فأربوردة علي أذنه هو دائما فأر. 

اذا أنت لا تري» فلا تحتاج إلي نجمة.. 

كانت هذه بعض الأمثلة الغجرية» وهناك الكثير في حياة 
الغجرء والذي لا ذستطيع إيجازه. 

هذه المادة مجمعة من مجلة الثقافة الفجرية» وهي تصدر باللغة الإيطالية, 


ومقالات بقلم فيتوريو مايار ولاشو دروم سنة 73 مضاف إليها بعض 
الدراسات والمقالات باللغتين الفرئسة والإيطالية. 


عام 1 1ع 


(4) الميثولوجيا الإغريقيه 

في أقدم العصور كان لليونان تاريخ» فهي بلاد الأساطير 
والحكايات» وحضارة قديمة» فلاسفة وعظماء» وسنتطرق لبعض 
الأساطير والمفيولوجيات الإغريقية: ما هي المثيولوجيا الإغريقية؟ 
المغيولوجيا الإغريقية هي مجموعة من الأساطير المتكونة 
المعتقدات والديانات التي كانت سائدة في تلك الفترة في 0 1 
الإغريقية» فقد كانت أغلب هذه القصص مألوفة لدى عامة 
الشعب الإغريقي» إضافة إلي الديانات التي كانت آنذاك منتشرة 

في تلك الفترة آمن الإغريق بعدة آلة» وربطوا كل إِله بشيء 
من الأشياء والأحداث اليومية» وثمة كثير من الموجودات كانوا 
يعتبرونها آلمة» إلا أن الرئيسة منها كانت الإلحة الخانية عشرة 
الأولومبيانية» ذسبة إلي مقرها في جبل أوليمبس (أو أولب)» وهو 
المركز الذي تنتظم فيه ووله كل المعتقدات الهلينية القديمة» وهناك 
أيضا مجموعة من المدن تملك معتقدات خاصة بهاء ترتكز علي 
مجموعة من الحوريات والإلهات المحلية. 
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الميثولوجيا الإغريقية» وهي التطور المحتمل للمعتقدات 
القديمة التي تؤمن بالآلهة» تتكون -كما ذكرنا- من اثني عشر إِطاً 
من الآأهة الرئيسين» إضافة إلي عدة آطة وحوريات لكل من الآلحة 
الرئيسة» فالرقم 12 يعني شيثاً في المثيولوجيا الإغريقية. 

في بلاد الإغريق في عهد الإله القديم (أورانوس - السماء 
والحرية) (جي- الأرض) وعلي عرش الأولبي حسب المثيولوجيا 
الإغريقية» رزقا بائني عشر ولداً أو مارداً (التيتان) فكانوا ستة من 
الذكور وست من الإناث» ولكن منذ ولادتهم ارتعب والدهم 
منهم؛ فألقاهم في المجحيم (تارتاروس)» ولكن اهتز العرش علي 
وضع أقدام (كرنوس - الزمن) وهو الابن الأصغر لأورانوس؛ وشق 
طريقه من أعماق (تارتاروس) ليضع الأصفاد في عنق أبيه 
وأطرافه» واستمر بالخلع» حتى أصبح زيوس (الإله الأبدي) فسبق 
كل الالطة. كان يحكم (زيوس) وهكذا بدأ في ترتيب مجموعة 
الآاطة فنظم 2 إِطا ليتقاسموا أرفع الا 0 نانج 
(حيرا) ربة السماء وراعية الزواج» 
و(أبوللو» رب الشمس والفنون 
والموسيقى» إله الجمال والشعر والرسم 
والشفاء والوباء والتألق» وهو يملك 








رجولة وجمالآء و(هايدز) إله باطن الأرض» و(ديمترا) وهي ربة 
الأرض والخصبء وهي والدة بوسيدون ومعاديس سيد العالم 
السفل» و(بوسيدون) إله البحار» وابن كرنوس وشقيق زيوس 
وهيرا وديمترا وهاديس» فهو رب الزلازل والعواصف البحرية؛ 
و(ارتيميس) إله الصيد والقمرء و(أثينا) إلة الحكمة والحرب 
والخططء و(أفروديت) إلهة الحب والجمال» و(اريس) إله الحرب» 
و(هيفستيوس) إِلهِ النار» و(هيرميس) إله السفر وإله اللصوص 
والتجارة» و(هيستيا) إلهُ الموقد» موقد النار العذراء. 

هذه الآلحة الاثنا عشر الرئيسة في الميثولوجيا الإغريقية: 
ويححكم عليها كلها زيوس ملك الآلحة. وكل واحد من هذه الآطة 
-حسب المعتقد آنذاك- لديه قدرة لنفس الدور والكشف» ويأق 
باتجاه الالحات أصغر. وطذا السبب أصبحت المعابد تتكاثر في كل 
مدينة» وصاروا ينظمون حفلات علي شرفهم؛ حيث يتغني الشعراء 
بأمجادهم البطولية» وفضائلهم وأعماطهم الخرافية» ليساهموا في ذشر 
وإشهار معرفة الالة بين الشعب. 

كان الإغريق دائما قلقين» ويخافون من مواجهة آلمتهم» حيث 
يعرفون ويدركون أنهم سيعاقبون عقاباً قاسياً إذا لم يستعرضوا 
تواضعهم وخضوعهم بالعبادة والإيمان بهم. ومن أجل الحصول 
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علي رضاء الألهة كان الإغريق يداومون على عبادتهم واحترامهم 
وذلك حسب معتقداتهم؛ إذ استجابت الآلحة لهم؛ فكانوا يزيدون 
من البذخ لما بأضاحي الحيوانات» حتى تزيد هذه الآلهة من 
استجاباتها لهم. بعض الأماكن كانت تعتبر مقدسة» مثل دلفي؛ 
وفي المقدمة إلي أبوللو. وفي أحد معابده الكثيرة كان القدماء 
يعتقدون أنه جواب الآة الذي يبشر بالمستقبل» فقد كان محمياً 
ومصونك كأي معبد» من الكهنة الذين كانوا الوحيدين الحريصين 
عل بقائه وتأ كيده» فكانوا هم الذين يقومون بشرح وتفسير كلمات 
الآلة» زاعمين أن كل حكم هو بعلم زيوس رب الآلهة وسيدهم. 

هذه مقدمة موجزة وتعريف مختصر عن الميثولوجيا 
الإغريقية. 

أما الأسطورة فيمكن تعريفها بأنها قصة خيالية» ترتبط 
بالظواهر والكوارث الطبيعية وتفسيرهاء فقد تصور الأولون أن 
لكل شي إِلْأء فمثلاً المطر له إله يصب الماء من إناء بالسماء» والريح 
له إله ينفخها بمراوح» والشمس لطا إله» يسعل بالخيران» وذلك لأنها 
تضيء الدنيا. 

في العصر القديم كان الإنسان الأول يؤدي طقوساً معينة 
للحصول علي هذه الأشياء» وكان يعيش مع الأساطير. ويمكننا 
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القول إن كل الحضارات في تلك الحقبة انشغلت بسبب الخلق 
والخليقة» كما كانت تعتبر الأساطير حكايات مقدسة لبعض 
الشعوب أو القبائل البدائية وتراثاً متوارث كما كان يطلق عليها 
أحلام اليقظة» وأيضا كان لما صلة بالإيمان والعقائد الدينية. 
كانت هذه الأساطير تعبر عن واقع ثقافي لبعض المعتقدات 
البدائية» وكانت تعبر عن الموت والحياة الأخروية. ويمكننا القول 
إن هذه نظرة ميتافيزيقية. وأعتقد أن بعض القبائل لا تزال 
تمارس الطقوس» وتتبع أساطيرها التي تعبر عن تاريخها الشقافي 
الذي لم يدونء وكانت تتداول الملاحم والروايات عن أجدادهم 
وحروبهم وانتصاراتهم؛ وكانت بعض الروايات تحكي عن السير 
الشعبية الملحمية» ولحكن نقول إنه لا يجب اعتبار هذه الأساطير 
تاريخاً يعتمد عليه لأنها روايات خرافية خيالية» فيختلف 
الإفسان الحالي عن الإنسان البداثئي الذي لم يكن يشغل عقله 
بتفسير ظواهر الطبيعة؛ كان ينظر للشمس والقمر والرياح والبحر 
والبشر والزراعة على أنهم بشر مثله؛ لذلك ظهرت أساطير الأولين 
من الإغريق والبابليين والفراعنة والرومان والمايا. إذاً الأسطورة 
هي نتاجح تفسير الشعوب البدائية الساذح لظواهر الطبيعة 
المختلفة» التي كانت تصادفهم في الحياة اليومية»ء حيث كنوا 
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يضعون لكل ظاهرة ربا ولكل ذشاط يقومون به إلا خاصاً وكانوا 
ينسجون حوله قصصاً خيالية خارقة» يتوارثونها جيلاً بعد جيل. 

هذا تعريف بسيط لكلمة أسطورة» التي كان يشتهر بها 
الإغريق وينسجون حوطا الحكايات والروايات» وكتبت حوطا 
بعض القصص مثل الإلياذة» التى تحكي قصة حرب طروادة 
والأوديسة وتعتبر أهم ملحمة شعرية إغريقية للشاعر الأعمي 
'هوميروس»؛ الذي يشك في وجوده» ويعود تاريخ هذه الملحمة إلي 
القرن التاسع أو الشامن قبل الميلادء وهي تحوي أربعة وعشرين 
كتابا وتعد عملاً فنياً من الآداب الإغريقية. 

ويشير علم الميثيولوجيا إلي المغامرات التاريخية التي ليس لما 
توثيق تاريخي» وأيضا الآلحة الإغريقية» فالإغريق -كما ذكرت- 
يؤمنون بتعدد الآلهة» وقد حملت رائعتا هوميروس الإلياذة 
والأوديسة كثيرا .مق .هذه الآطة:: وقد. كآان: يفرف اليونان 
(بهيلاس) وسنتطرق لبعض التوضيحات عن الإلياذة: 

الإلياذة ملحمة تحكى قصة حرب طروادة» وهي عبارة عن 
نص شعري يتكون من 24 أنشودة» وهي ملحمة عملاقة ومعقدة 
تحفظ مستوي الأدب الإغريقي» وتحكي قصة مشهورة لحرب 
طروادة. الإلياذة تعني (الليوس) وهو القسم القديم لمدينة طروادة 
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"أخيل" الذي أبحر إلي طروادة من بلاد الإغريق؛ لينتقم من باريد 
أمير طروادة» فيقع في حب هيلين ابنة الملك اميلاء وهي متزوجة 
من الملك فلاوء وهو ملك أسبرتا. وهكذا بمساعدة أفروديت 
يأخذها ويهرب بها إلي طروادة» فقام الإغريق بشن الحرب» للأخذ 
بالغار بقيادة أجاتمنون أخي فلاوسء وهاجم جيش طروادة» وبعد 
حوالي قسع سنوات من الحصار خطرت علي أخوليوس فكرة أن 
يضع حصاناً من الخشب ليقدمه هدية إلي الطرواديين» حيث 
اختبأ داخل الحصان الجنود الذين شكلوا جيشاً فتح الأبواب» وهزم 
الطرواديين. 

جمعت أشعار هذه الملحمة عام 720ق:م؛ ويقال إن أصلها 
أكثر قدما يعود إلي القرن السابع قبل الميلاد. وقد اعتبرت حية 
حتى القرن الغالث بعد الميلاد في مصر مع كل التغيرات. ولعل 
أحد أهم مظاهر الجمال في الإلياذة ربط الحرب بالرغبات الأنثوية 
في أكثر من مفهوم» فيذكر دور الأنثي الظاهر والمستتر» وعلاقتها 
مع الحرب والمقاتلين» ذكرها ذلك البطل الحارب من الحرب» الذي 
سيصدم برغبات ثلاث: دعوة أمهء رغبة هيلين للوقوف معها 
عاطفيا وأمنية اندوماك بالزواج والإنجاب. هذه الدقة في السرد 
مكملة لحوادث الحرب» فتعبر عن تأثير العاطفة علي الحرب. 


69 








وإلي جانب السرد والرسم هناك التحليل والتنبؤ في ملحمة 
هوميروس» في تصوره أن الحرب تشمل العالم الإغريقي إلي جانب 
مقن ادر 

لقد خلدت الإلياذة في نفوس الأدب والتعليم الإغريقي» فصار 
لحا أثرٌ كبيرٌ على الأدب العالىء لخصائصها ودورها في الشرف 
والشجاعة وجمالية السرد الشعري. وتعد إلياذة هوميروس إحدى 
معجزات الحاريخ الأدبيء وأهم المكتسبات الفقافية» فقد فرضت 
نفسها كواحدة من أهم الكلاسيكيات الأدبية العالمية. وقد كان 
لبلاغة اللغة دور باررٌ في إبراز جمالية ثانية في جماها. 

أما ملحمة الأوديسة فتحى قصة 55 (بطل الملحمة 
وملك ايتاكا) الذي يقلع من شواطئ طروادة في اثنقي عشرة سفينة 
مع خيرة رجاله الذي بقواء وتشاء الآلحة أن يصل (أوديسوس) إلي 
الماء دون أن يغشه الإيقاع» فتفيض قريحته بأعذب الأناشيد. 
وتحكي الملحمة ما عاناه (أوديسوس) ورجاله من أهوال وما لاقوه في 
الجزر المسحورة. وتطول غيبته» فيطمع في ملكه وزوجته 
الطامعون» ويأقي الأمراء والنبلاء من شتي البقاع فينزلون في 
قصره علي كره من سيدته» ويطلبون الزواج منهاء فتمهلهم الزوجة 
المخلصة (بنلوب) سنة ثم اثنتين ثم تسعاً حتى يتم ذسيجها الذي 
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لا يتم» فقلبها يحدثها بأن زوجها حي وسيعود. وهكذا ابنها 
يستدرك ويتضايق من خطاب أمهء فيتقصي أخبار أبيه ويغادر 
البلاد خفية في رعاية الإلحة (انيا) ربة الحكمة» علي ألا تبوح بسره 
قبل مضي اثني عشر يوماء وهي مسافة الأمان للبوح بالأسران 
وبعد عشرين سنة يعود (اوديسوس) إلي وطنه. 

وهكذا تتوالى الأحداث والتشويق في هذه الملحمة السردية. 
كل هذا لنوضح أن الرقم اثنا عشر كان يعني الكثير في الميثولوجيا 
الإغريقية» بالإضافة إلي إن الأوديسة والإلياذة تحتوي علي الكثير 
من الإلحات والأساطير. 

كان اليونانيون يعتقدون أن للأرض قرصاً دائرياً في وسطهاء 
وأن جبل الاولب مأوي الآلهة ومركزها. فمثلاً نرسيس: تقول 
الأسطورة إن احدي الإلحات قد أغرمت به لكنه لم يعرها 
اهتماما؛ فصبت عليه لعنتها بأن يرتتي في حب لا يستطيع منه 
فكاكاً. وهكذا رأي وجهه على صفحة الماء فعشق نفسه وبدأ 
يعيش هاجس رؤية الجمال وإمكانية الحصول عليه» حتى اذا ما 
حاول أن يمسك به سقط في الماء» ومات شهيد الجمال» فنبتت في 


المكآن زهرة ودعيت باسمه. 


4# - - 2-7 جحي 


(أفروديت) ربة الجمال والعشق والخصوبة في الأساطير 
الإغريقية» ظلت مثلاً للفتنة والسحرء واتخذت اسم فينوس في 
روما القديمة» فقد كانت الأساطير اللاتينية امتداداً للأساطير 
الإغريقية. ويحى عن مولد فينوس أن السماء كانت زرقاء صافية» 
عندما بشرت بمولد فينوس» فخرجت من الزبد الأبيض؛ 53 
تخرج من الصدفة لولؤة غالية» فسجد الماء تحت قدميهاء متمتماً 
بصلاة الحبء مرتلاً أخشودة الجمال لربة الجمال» فهرعت عرائس 
الماء إلي فينوس الطفلة. وهكذا ذنشأت وترعرعت لتأخذ مكاناً بين 
الآلحة. وقد أشار هوميروس إلي أفروديت في النشيد الرابع عشر 
بوصفها الإلحة التي تقهر الرجال وجميع الآلهة على السواءء وجعل 
سلطانها يمتد على الجميع» حيث لا قدرة لكائن على مقاومة جمالماء 
ووضعها الشعراء والفنانون في مكانة لا تعلوها مكانة» فهي النموذج 
الأكمل للشباب والجمال والحب. وقد ذكرت في ملحمة 
هوميروس» فأشعلت حروباً قادت شعوباً إلي الدمان وخلدت 
كأساطير ما زلنا نرويها حتى الآن» أشهرها حرب طروادة التي 
ذكرناهاء والتي حاولت فيها هيرا إغراء باريسء» واستعملت جمالها 
سلاحاء بينما عرضت عليه أثينا ربة الحكمة قوة لا تقهر. لكن 
فينوس اقتربت منه» وأغرته بوعدها بامتلاك هيلين أجمل امرأة 
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في الكون» وهكذا اشتعلت حرب لن ينساها التاريخ» دافعها الحب 
والجمال» الجمال الذي يستخدم للخير كما يستخدم للشر. 

بجماليون ذاك التمثال الذي أنهاه نحاته حتى سقط في هوي 
جماله. الجمال حير عبر التاريخ البشرية الفكرية والفلاسفة 
والأدباء وعلماء النفس وتعددت تفسيراته. 

. وكما يختتم سقراط حواراً طويلاآً حول الجمال الداخلي 
والجمال الخارجي» الجمال المادي والجمال المعنوي» الهوس بالجمال 
الذي يجعل صاحبة يصاب بالحمى» عندما يشاهد اهمال الأرضي 
الذي يذكره بالجمال الحقيقي» فيسرح ببصره إلي أعلي باحثاً عن 
الجمال» ويهمل ما حوله علي الأرض من موجودات. سقراط يشكر 
الآلحة التي منحته جمال روحه الداخلية» ويقول: ربما كان الإفسان 
الداخل والإفسان الخارجي لديه شخصاً واحداء يحتوي هذا 
رشق يقول سقراط: الجمال إفساني» والإفسان هو مبدع الجمال» 
فهو يري في كل مكان صوراًء ويسمع أنغاما ويلمس أشكال» فهو 
فيان دائما توفية مقيائن للجبال. الال برجة فى كل بظاهد 
الحياته حتى في العلم ليوف الخال 


ول لم اعت سصسستتككي. 737 السس نجه ب بت سن 


وعن هيرودقس (المؤرخ اليوناني المتوفى عام 425ق.م.) أن 
همسيود وهوميروسء اللذين عاشا قبله بأربعمائة سنة» هما اللذان 
رسما للإغريق أساطيرهم وصور آهتهم. 

تعرفنا على الميثولوجيا الإغريقية» وماذا تعني» والأسطورة 
ومعناها» وعلى تعريف بعض الألهة ووظيفتهم»؛ حسب تصنيف 
هذه المثيولوجياء وسنحاول التعريف بكل الآلهة وتصنيفها 
حسب رؤية الإغريق في تلك الحقبة من الزمن. 


كل هذه المراجع والدراسات جمعت وترجمت عن اللغة الايطالية 
دراسة بعنوان ترجمة صغيرة : لجوزيبي سكاربار 562121 01115606 
رفائيل كنتارلا 12اع01]21هة') عاعة11ة؟1 ٠‏ دار النشر : دانتي 1985 
الديانة الإغريقية لولتر بوركحرت 1985 81111611 17721661 
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(5) التقد الفني 
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النقد.. ما هو النقد؟ النقد الأدبي.. لنقد الفني.. النقد العقافي.. 
النقد الرواي. وما زلنا نبحث في النقد وتاريخه بعض التعريفات 
للنقد ومجالاته. الإجابة عن هذا السؤال نجده في المقالة التالية: 
المترجمة عن اللغة الفرذسية. 

منذ وقت طويل كان النقد يمثل الكشف أو البيان بين 
الجمهور» وذلك لتقدير الأعمال بقيمتها الجمالية أو بميزاتهاء من 
أجل النهوض بالمجالات الفنية» بينما الفن الحديث يصاحب 
الوظائف المشروعة للنقد. 





فالنقاد اليوم لا يرتؤون (أي لا يبدون رأيهم). لقد أصبح 
القن شاضماً لأمزجة بعض الصحفيين المنتشرة» وبدعم الإعلام 
والأخبار المدعومة» وأحيانا المخصوصة» وذلك مع انطلاق الجمهرة 
للمجتمعات الصناعية. 

في سنة 1936 أت إميل جارامدان مدل حسمةز لتعسسم 
بالتعاون مع بعض جهات مناسبة للدعاية والورق المقوي» كما 
أسس أيضا داخل المجلات وفي حلقات نقاش في النقد الفنى أكثر 
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من بهو تحت اسم بودلير 8211061215 يرتاده مجموعة من النقاد» 
أغلبهم يملكون كفاءة عالية في الآراء النقدية. ومن جهة أخرى 
تحرك النشاط النقدي للصحفيين مع الإذاعات المسموعة» ومع 
المجتمع» وخاصة مع الفن» وبداية نظام الفنون الجميلة» الي كانت 
في القرن التاسع عشرء وذلك لنتوء جاك رامير كلع2[ 
©ة ‏ الأسلوب التمثيل» الذي كان يرجح من خلال الفنون 
الجميلة» فقد كان يوجه انتقاداته نحو التقديم - التقليد- التزوير- 
الإسادهه ومع ذللقه لم فى يدا )عر وتسور ةامتعابية لكل 
واحدء فالتقليد الشهير للإنتاجات الفنية البسيطة يؤكد الضرورة 
للبراعة التكنيكية للفنانين» وكذلك ترتيب التوافق والافسجام. 

هذه الترتيبات أخضعت الأعمال الفنية إلي انسجامات دقيقة 
محددة» لممارسة الفنانين سواء أكانو نحاتين أم رسامين أم نقاشين» 
وأيضا لضمان احتمال المشاهدء واحترام الافسجام داخل 
السلطات أو الكنائس. 

أعمال كثيرة وضعت في مواضيع؛ ورسامين صوروها في مشهد 
فني» ولكن أحياناً تحكون خالية من المتعة» لذلك يجب أن 
يكون العرض الفني خاضعاً لمعايير وأوضاع اجتماعية» تضمن 
العرض. وهنا نري أن سبب الإتلاف هو أحد هذه العناص: 
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الأعمال الأنواع من الجنازة حتى الزينة» فالمنظور في الأعمال 
الفنية عامة له تأثير ويعنف. الصورة» المنظرء التطبيقات» المواد 
الشرعية» رسم؛ نحت..إلخ .. الانفصال داخل الفن ليس بفن. 

بعد هذا الحقديم السريع لبعض الفنون دعونا نتعرف علي 
النقد. إثر تصادم الأمواج الفنية» وبعد انهيار الحركة التمثيلية 
والتصويرية؛ تميزت الحركة الفنية بالجمال الفني» وكان النقد الفني 
بتأثيره الكبير يحدث ضجيجاً وتحدث منافسات» فكانت الأيام 
أكثر نشاطاً. مواجهة الأسلوب الجديد للفن بأفكار غالبا ما تكون 
فوضوية: فأولاً إذا قام التقد علي الخطأء أي المكم بدون عدل. 
ثانياً النتقد يعني أصل حكم أو تقييم لمصاحبة الحركة الفنية» وفي 
تداول حال بجحال. في الأعمال والممارسة الجديدة لأحد المفاهيم 
وإحدي الرؤى الفنية» فهذه انتقاداءت أكثر إنتاجاً وقيمة» وهي 
التي تؤكد الفن بمزاولته وإنتاجه. 3 

كانت هذه فكرة عن النقد الفني 
بصفة عامة» ومن هنا نتأكد أن النقد الفني 
بدأ فعلياً في القرن التاسع عشر» حسب ما 
تقوله مجلة ايفن الفرذسية. ومن ضمن 
مواضيع النقد اخترنا في هذه الحلقة النقد الموسيقي: 
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النقد الموسيقي هو ذشاط أسس وأقيم ليضع وينشر ويتوسع 
ويوزع الآراء على الأعمال الموسيقية» فالشخص الذي يزاول هذا 
النقد يسمي ناقداً موسيقياً.. فالنقد يمحكن أن يمارس علي أجزاء. 
ولكن عليه أن يوضح بالأخص التغييرات في مشهد فني أو أوبرا 
أو باليه أو عرض موسيقي أو نسجيلات صوت. النقد الموسيقي هو 
عمل وتخصص سواء أكان في الصحافة المكتوبة أم على الراديو 
وعلي العلفزيون» وحالياً علي الانترنت. 

هذا تعريف بسيط للنقد الموسيقي. وسنعرف على مراحله 
ومتي بدأ من خلال هذه الدراسة» ولنأخذ بإيجاز تاريخ النقد 
الموسيقي. 
مراحل النقد الموسيقي: 

كان النقد الموسيقي منتشراً مع التقد الأدبي والتقد الفني» وفي 
نفس الوقت الصحافة في القرن الخامن عشر. في تلك الفترة اجتهد 
النقد الموسيقي جوهرياً في الأوبرا والعروض الموسيقية» فتجلي وظهر 
في مراحل بمصنفات إجرائية ثقافية» فقد كان الحقاد في تلك الفترة 
من العامة من بشر مثقفين» ولكن ليس لديهم خبرة في التأليف 
الموسيقي» فالصحف الأولى الخاصة بالموسيقي بدأت بالظهور في ألمانيا 
بميلاد الجامين ©ع21[650212» وموزيكاليك زينونج عطء ]1111511 


وبحي ب حجن يج و كيت 1 178 





5ه في سنة 1798 في فرنسا هناك حلمين حاولوا في بداية 
القرن التاسع عشر انشارهم» ولكن بدون صدي كبير فأوقفوا 
بسرعة بداية الحلم الأول» والتي كانت أكثر ثباتأء وقد ولدت سنة 
7 تحت اسم الحلم الموسيقي» وبعدها تبعتها ألقاب أخري. 
ورويداً رويداً بدأ الحقد الموسيقي بالانتشار وبالتساوي في بقية 
أوروبا. أما التغير الآخر فقد أطهر القياين مولفين موسيقيين» أبحاث 
موسيقية» مؤدين» مترجمين. وفي كل الحالات البشرية تبقى الموسيقي 
مدروسة دراسة دقيقة» ويثبت النقد الموسيقي أهميته لدى الأدياء 
والمثقفين» حيث ينتشر الجدال الفني في خصوصية المؤلف الموسيقي 
وانيبر 17728765؛ وخصوصاً في مدرسة فيينا أوفي الموسيقي المعاصرة. 

الحديث في الموسيقي لا ينتهي» والدراسات في يذ | لضي 
الموسيقي كثيرة» فالموسيقي كلمة تعني الكثير»ء فهناك: الموسيقي 
لمعي الزيدا.«الللكوريك لساري للقي كي ريق 
الرومانسية» موسيقي الجان وغيرها كثير. 

فكان هذا تعريف عن تاريخ النقد الموسيقي والذي كما ذكرنا 
بداء في القرن الغامن عشر حسب ما أفادت به المجلة الفرذسية 

والآن لنتعرف علي النقد الموسيقي اليوم : 

فالنقد الموسيقي اليوم يمارس ويزاول علي كل أنواع الموسيقي 
مثل الموسيقي الكلاسيكية الموسيقي التقليدية الجاز التشكيلات 
لوقي الرراقة ودف هده الامقاذان إلى «الرسق «ن لول 
1/9 








الصحافة العامة والصحافة المحلية اليومية؛ وعممت أيضاً من خلال 
الصحافة العامة والصحافة المحلية اليومية» وعممت أيضاً في 
الصحف الخاصة بمجالات أخريء رغم أنها لا تعنى بالموسيقي» مثل 
صحيفة الطب اليومية وغيرها من الصحف. كما يقدم النقد 
الموسيقي وينشر في الصحف الموسيقية بفرذسا. | 

وقد كان النقاد من الصحافيين ومن الحرفيين الموسيقيين» وفي 
الغالب يكونون باحثين في علوم الموسيقي أو طلبة في التخصص 
الموسيقي» فالموسيقي فن يعني العلم والشقة والإيمان بالفن. والموسيقي 
فن عرفته الإذسانية في أغاني ساحرة.. في الرقصات الشعائرية.. وهي 
علم يدرس بقوانين وتنظيمات رياضية وعلمية. وفي كل المجتمعات 
توجد موسيقي قديمة وفلوكلور» بجانب الموسيقي التي تعلم بالمدارس 
والمعاهد الفنية» التي عرفت طبيعتها وعموميتهاء فالموسيقي نحن 
نتقمصها.. ونحن ننقلهاء ونحن نعكسهاء ونحن نجعلها حلماً. وكما 
قال أفلاطون: "الموسيقي تعطي روحاً ونفساً لقلوبنا .. هي أجنحة 
لأفكارناء وانطلاق للخيال". ‏ - 

وكان نقاد الموسيقي من المتخصصين في علوم الموسيقي» وكانوا 
يزاولونها حتى يستطيعوا أن ينتقدوها بحرفيتها نقداً بناءٌ وصحيحاً 
مبنياً علي دراسة ومعرفة بخصوصية هذا الفن الرائع. ولنتطلع إلى 
بعض أكبر شخصيات في الموسيقي» مثل: 
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فراذسوا جوزيف فيتيس: مؤلف وناقد موسيقي بلجيكي» ولد في 
موي في 1784/3/25 وتوفي في بروكسل في 1871/3/26» بعد إنهاء 
دراسته الموسيقية ووصوله لمون بعد المعهد الموسيقي في باريس» ونال 
الجائزة الغانية لمسابقة المعهد. شغل منصباً في العلوم الموسيقية في 
شمال فرذساء وخاصة في دواي في سنة 1821 في المعهد الموسيقي 
بباريس لعلوم الارمونيكا وعلم الإيقاع والتكوين. وفي 1826 أذقاً 
مكتبة موسيقية. وبعد أن حرر وألف العناوين لأقلام أخريء قرر في 
7 تأسيس مجلة الحلم الموسيقي الأسبوعية» التي أصدر منها أكثر 
من ألف ذسخة تقريبا؛ فقد كان يستقبل في كل الأوقات إسهامات 
ومشاركات من مختلف المولفين. وأمام ثقل هذه المهمة والعمل والتي 


تم جمعه في المعهد الفني. 
الموسيقي بباريس. 


هناك أيضا روبرت شومان: ولد في 1810/6/8 بمدينة بون 
الألمانية» وتوفي في 1856/7/29» وهو مؤلف موسيقى ألماني» اعتيره 
النقاد من أهم المؤلفين الموسيقيين في الحركة الألمانية الروقائسية 
وذاعت شهرته بفضل مؤلفاته الرائعة علي البيانو.. 

فرذسوا هنري: مؤلف وناقد موسيقي وكاتب للموسيقي» توفي في 1 
/1557/12. 
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هكتور يبرليوز: ولد سنة 1803» وتوفي في بارس 1869» وهو 
مؤلف موسيقي تميز بقوة الحس الدراماتييم والنصر الأوركسترالي. 
ألف العديد من الكتابات الموسيقي. من أهم أعماله لعنة فاوست» 
وهي مقتبسة عن قصة الكاتب الألمافي غوته السيمفونية الخيالية: 
وألف أيضاً قداس الموت (روميو وجولييت) للكاتب ويليام 
شكسبير» وطفولة المسيح» الطراوديين (ذسبة لي طراودة). 


هذه المقالة مترجمة عن اللغة الفرنسية» لدراسة حول النقد الموسيقي؛ 
نشرت بمجلة الفن الفرنسي» بقلم كلير دايفيد 1035/10 1816© 


م أميمز جيم 


© ججح تح ب يج ع سنب كس يتيك 7807 ,مس مي 1 


60 الإضادة والمسرح 
سو 0 1 
الح اوح ومو م8011 


سوف نتطرق إلِي شيء له أهمية كبيرة في العرض المسرحيء ألا 
وهو الإضاءة المسرحية: ما هي؟ ومتي تم اختراعها لتضاف إلي 
العرض المسرحي. 

هذه ترجمة لمحاضرة باللغة الفرذسية بقلم كلير كلير دافييد حول 
الهندسة الضوئية: 

في القرن السادس عشر كن المصدر الوحيد للإضاءة هو 
56 » بما أن العروض كانت تقدم آنذاك في ضوء النهار. أما في 
عام 4 فقد كانت مسرحية لاكلنديا 621220112 12 لكاردينال 
بيليينا 111622 21صتلمدء؛ التى أخرجها بيروتزي 061511221 
وحضرها البابا ليون 000007 بإضاءة صناعية. 

وفي القرن السابع عشر كانت إضاءة القاعات تتم عن طريق 
شمعدانات تعمل بالشحم أ الشموع» أثناء الاحتفالات. أما 
الديكور فقد كانت الظلال والإضاءة ترسم عل الشاسيهات 
والتولان. وهذا يخلق نوعاً من مشاكل التناسق بين الإضاءة 
الصناعية. 
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وفي عام 1782 ظهر المصباح الزيتي في مسرح الأوديون. وفي 
عام 1822 دخلت الإضاءة بالغاز مسرح الأوبرا. وهكذا أصبح 
من الممكن تدريج الإضاءة وتلوينها. ومع اختراع (الدير-راك) 
أصبكيه: ٠‏ الإضاءة: كر ونه 
00 وفى سنة 1879 اخترع 
إديسون 801502 المصباح الوهاج 
(الياف الكريون). وفي عام 1890 55 دك 
أضافت الإضاءة الكهربائية في المسرح تطورات جوهرية كما نري 
ونوضح. 

في القرن العشرين ارتبطت التطورات في الإضاءة المسرحية 
بمصممى العروض من المبدعين» وكذلك استكمال المعدات الفنية. 
وفي عام 1965 اخترع جهاز 511/1 للعرض باستخدام الهالوجين 
المعدني (وهو مولد). ومن خلال ملاحظة ضوء الشمس توصلنا إلي 
اختراع ضوء صناعي يمكن استخدامه عل خشبة المسرح. 

والإفسان بطبيعته لا يكف عن محاولات الاختراع. 

وقد أحدث هذا التطور والانتقال من الإضاءة المرسومة إلي 
الإضاءة الكهربائية ثورة في جغرافية المنصة (سينوغرافيا)» حيث 
أصبح الفضاء المسرحي متناسقا وأكثر مرونة. 
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لنتكلم أولا عن المخترعين المبدعين: 

أدي التطور العقافي في بداية القرن العشرين إلي التطور 
الفني» حيث أعلن المخرج المشهور ابيا 1187114 أن للمسرح 
محاور ثلاثة: يقصد بالمحور الأول الممثلء وبالغاني الفضاء 
المسرجي» وبالغالث الإضاءة» والتي تهب الحياة للمحورين الأولين. 
من خلال هذا المفهوم الجديدء لم تعد الإضاءة مجرد وسيلة للرؤية» 
بل هي وسيلة تعبيرية. وقد طالب إدوارد جوردن كريج 
6 0108© «181]ا8212 بأن يتولى مدير 
المسرح والمنتج مسؤولية الإضاءة (يجب أن يتولى مدير المسرح 
مهمة الإضاءة). وقال شارلز دوليني 1017111171 0118131155 
إن الإضاءة تتميز بالقوة بخلاف الموسيقي» فالإضاءة عنصر حي 
وفيض من الخيال. وقد بزغت تساؤلاات عديدة عن دور الإضاءة 
وأهميتهاء وخصوصاً بعد تطور الإمكانيات الفنية» تلخصت في 
إيجاد لقب مناسب للمسؤول عن الإضاءة» فهل هو عامل إضاءة أم 
فني أم مصمم إضاءة أم منتج إضاءة. وتتوقف هذه التسميات علي 
كيفية قستخدم الإضاءة ومدى اعتبارها عنصراً مكملاً للأداء 
التمثيل ولحالة المسرح. 


التي يجي 





في أول مهرجان افيليون في سنة 1947 طلب 9/8811 
خ+1آ1/ جون فيلارمن بيير سافرون أن يركز علي إظهار الحدث 
والممثلين» ففكر سافيرون في تقنية جديدة يستطيع من خلاها 
استخدام الإضاءة فقط للتركيز علي الممثلين وعلى الحدث. فوجد 
تقنية جديدة تحجب الممثل وتعزله وتستخدم الإضاءة فقط 

ونظرا لأهمية فني الإضاءة اليوم فإنه يختار قبل بداية 
التدريبات (البروفات) على العمل المسرحيء ويندمج دوره مع 
التوزيعات الفنية» فقد أصبحت الإضاءة جزءاً لا يتجزأ من العمل 
الدراي. 

وقد أدت الإنجازات في شتي الميادين الشقافية المختلفة 
بخلاف المسرح؛ إلي العديد من الابتكارات» فنقل ديو '1 1210 إلِي 
جمال المسرح خبرته في مجال التلفزيون المرئ» كما شارك جاك 
روفيروليس بإضافة أبعاد جديدة ومتنوعة للحركة واللون. وقد 
أشار هنري اليكان 41516877 11151112 في فلسفته عن 
الضوء إلي أن ضوء الشمس يتركب من ضوء نهاري وضوء ليلي» 
ويعتمد على حجم الإضاءة المستخدم؛ فالإضاءة التعبيرية أفضل 
من الإضاءة التقليدية (المقلدة). وفي هذا الصدد ذستطيع أن نرجع 
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إلي بعض الأعمال العظيمة مثل أعمال كرافاج 
4505 وتورنر 12011112ن]1' وهربر 11118181 
اانا تالف ريس لسخيور اننا مرا درل دن معي 
الإضاءة» مثل جيرارد بولي .281:5 (814811© وجان كلمان 
اللخاظشلضفضكا لالظ[ والان يواسون وهارفية اوديبرت وهيرفي 
ماري ودومونيك بروجير وجول هوريك. وقد المحصر عمل هؤلاء 
المصممين في ثلاثة محاور هي: الظلء والزمن (تعبر عنه الإضاءة) 
والممثل (الذي يجب خدمته ومساعدته). 

كانت مهمة هؤلاء الفنانين تشمل الناحيتين التقنية والفنية. ' 
يتلخص الشق الأول (التقني) في تصوراته وأفكاره الفنية التي تعتمد 
على طريقة تعامله مع الظلال. أما الشق العاني فيتلخص في الإضاءة: 
تأثيرات الإضاءة» وكيفية تحقيق أفكار» وكيفية استخدام الأجهزة 
القع الخدم هذا العل: 

ومنذ أربع سنوات أصبح من المستحيل في فرذسا تنفيذ أي 
إخراجح مسرحي دون وجود مصمم الإضاءة. وقد منحت الإمكانيات 
الكبيرة للاستخدام الفني المتنوع للإضاءة فضلا عن ذلك. 
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ومع التطور الذي ظهر في جمالية التقنية في السينما 
والصناعة» وكذلك في ظل التعاون 0 ك بين بن الفنيين والفنانينء 
والتقدم المادي الكبير ب_ب- ب 
أصبحت هناك 
احفالات كبيرة | 
لاستخدام فئة من شأنها 
أن تفتح أفاقاًٌ جديدة 
للخيال الفنى. 
لائحة العاملين ‏ الإضاءة : 

كانت فرنسا قد منحت في عام 1979 ولمرة واحدة فقط 
دبلوماً للعاملين بالإضاءة والصوت. ولكن حت الآن لم يتم 
تصنيف هولاء الفنيين أو إعطائهم لقباً مناسباً فتارة نجدهم 
يصنفون تحت اسم مشرفين لقسم الإضاءة ومديرين أو مخرجي 
إضاءة» ومرة أخري يصنفون بوصفهم منتجين أو فناني إضاءة أو 
مصممي إضاءة» حيث يقومون بالابتكار والتصميم. 

وقد انقسمت هذه الفئة إلي شعبتين: الأولي شعبة المفكرين 
والمخرجين ومن يتولى إنتاجح العرض» والفانية هي من يتجولون 
ويقومون بتجهيز الإضاءة كل ليلة علي المسرحء وحتى الآن لا يزال 
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فنيو الإضاءة محرومين من لقب معين يتوافق مع ما يقومون به من 
فن. 

في بداية هذه الدراسة نوهت عن بعض الأسماء التي كان لا 
دور فعال في هذا التخصصء وسوف أعرف القارئ الكريم علي 
بداياتهم في هذا التخصص» بعد التأكد من المصادر الأساسية طم. 
لتأخذ أولا دومينيك بروجيري: 
دومنيك بروجيري: 

بعد قيامها بدراسات عليا في التاريخ في جامعة باريس 
اكتشفت الإضاءة المسرحية في هاملت شكسبير» من إخراج 
دانيال مسجيش» وبدأت عملها بوصفها فنية إضاءة ومساعدة 
مخرج مغ جان لوي تامان في مدينة نيس» ثم مساعدة إضاءة مع 
أنطوان فيتز في مسرحيات فاوست 2121156 ثم في المسرح القوي 
في عام 21984 وأصبحت تعمل مع كلود ريجي بصفة منتظمة. كما 
شاركت بالعمل مع كبار من الممثلين والمخرجين» وحاول دومنيك 
منذ عشر سنوات البحث عن نقاء الضوء ومعماره (فهي تعشق 
الأفنية الخلفية) وعن الألوان الحادئة» فإبداع الإضاءة بالنسبة لها 
تقني وفكري. 


تكككمتتككتكتكتة._._+_ستلكة878الك لتر 


اندرية ديوت : 

منذ شبابه عمل مصوراً في العليفزيون» ثم مدير تصوير» 
بعدها التقي ببياترهس شيرو وقام بإضاءة مسرحية الجنود عام 
0. وفي تلك الفترة كشف اندريه عن مفهوم جديد للإضاءة 
في المسرح باستخدام أجهزة العرض (بروجكتور) السينمائية 
للحصول علي الظل» فإن مصدر الإضاءة واحد من عشرة. وصارت 
المؤثرات مباشرة» فقد صمم اندريه ديو إضاءة أقرب إلي الطبيعة: 
إضاءة للمكان لها ملامح خاصة. وبعد عشرين سنة من العمل مع 
باتريس شيرو شارك اندريه ديو في العديد من الأعمال الفنية مع 
جان بيير ومجموعة كبيرة من المخرجين المعروفين» كما عمل أيضا 
بالسيكياء ونجح وتفوق نيا في مجال الأغنيات. ٠‏ وقد أصبح اندريه 
رحد لكثير من مديري الإضاءة الشباب بإعلانه حبه للاضاءة 
الخافتة» وأعظم أعماله هو إنقاذ فينيسيا من إخراج اندريه انجل 
سنة 1986. 

ومنذ ذلك الحين تطور عمل اندريه» وأصبح أقل حدة: كما 
ضار أميل إلى استخدام اللأدوان يديك وعد حا وسطاً يق الل 
والنور وإضاءة الو العام. ويفضل ديو استخدام إضاءة الموقف 
بقعة ضوء محددة. وفي معظم الأحيان يستخدم البروجيكتور أحياناً 
في المواجهة» وفي أحيان أخري في الجانب» ونادراً ما يستخدمه من 
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الخلف. واندريه ديو متخصص في العروض الحية» وهو باحث دائم 
وشغوف في هذا المجال. 
جان كالمان : 

عمل أستاذا للفلسفة» ثم اهتم بالرحلات والعمارة. وبدءاً من 
عام 2 عمل مصوراً فوتوغرافياً وصحفياً في وكالات الأنباء» ثم 
تحول سنة 1973 إلي مساعد مصور في الأفلام الروائية في باريس؛ 
مع المخرح جان يان» حيث أنجز مجموعة كبيرة من الأفلام. بعد 
ذلك عمل مدير تصوير ومصور بلاتوه ومدرساً في المعهد القوي 
للتصوير الفوتوجرافي والسينما لوي لوميير 111121656 01315.آ. وفي 
مجال المسرح عمل فنياً للإضاءة في مسرح بوف دونور في بارهس. 
ومنذ 1979 قام بإضاءة أكثر من خمسين عملاً مسرحياً. 

وظل جان كالمان دائم الترحال» فزار طوكيو ولندن وبرلين» وهو 
يفضل الاستعانة بعنصر الزمن أكثر من الفضاء. 
آلان بواسون: 

هو مدير إضاءة الحقي في السبعينيات سافارء الذي يعمل معه 
مثلا» ويقوم أيضا بإضاءة العروض. بعدها تعرف علي أكبر 
المخرجين» وتوالت اللقاءت في المسرح (مسرح القرن الغامن 
عشر في ليون). عمل أيضا في مجال الأغنية وفي عروض الأزياء مع 
تييري موجلر الذي يعشق اللون الأزرق بإضاءته المتحركة 
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ومرجعه الوحيد هو الفضاء المسرحي الفاصل بين ما يأتي من 
الصالة وما يأق من القغفص المسرجي. 
جاك روفيروليس : 

رجل عصاي متخصص في إضاءة المنوعات الفرذسية. عمل 
مع المغنيين جوني هاليداي وميشيل ساردوء وهو متميز بقدرته علي 
التحكم في المساحات الكبيرة (مسارح برسي زينت باستخدام 
أجهزة كثيرة تصل إلي 4000 بروجيكتور) وقد استطاع عبر 
خمسة وعشرين عاماً من الخبرة أن يعمل في مجالات متعددة» وأن 
يضفي علي المسرح اللون والحركة» وهو مبدع خلاق» يحاول في كل 
عرض أن يجد طريقة حية لتقديم عنصر الإضاءة» واستطاع 
الفكاك من أسر الإضاءة الخطية» من نوعية الروك التي تعتمد على 
الإيقاع فقط. ويظل جاك روفيروليس مبدعاً خلاقاً مغامراً ف 
تجال الإضاءة ومتخصصاً في العروض الحية. 


نمكم اكز اموي 


7 أعظم العصور في تاريخ المسرح 

13 ا 
1 

الإغريق في القرن الخامس قبل الميلاد 
أسرار القرون الوسطي 
انكلترا الاليزابيتية 
اليابان الكلاسيي النو/كابوي 
أسبانيا والعصر الذهبي في فرذسا في القرن السابع عشر 
الروماذسية (ألمانيا - فرذسا - انجلترا) 
ميلاد المخرجين 
بعد الحرب 


المسرح : 





الحديث عن المسرح طويل» ولا يممكن تقديم تاريخ المسرح 
في حلقة أو حتي عشر حلقات» ولكن ستأخذ بإيجاز بدايات 
المسرح» وسنضيف عليها ما كتب من مقالات في مجلة المسرح 
الفرذسية» التي لا تركز على بدايات المسرح وتاريخه» بل تتناول 
العصور الكبيرة والعظيمة لتاريخ المسرح ومراحله. 
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أ تنا الفرفسية لتأخذ بايا 
3 با ٠ ٠‏ 3 بأ ْ 
والان قبل ان نبداً في تصفح مجلتنا الفرفسية 


في القرن الخامس قبل الميلاد كانت بدايات المسرح الإغريقي؛ 
فأول ممثل بدأ يتقمص الشخصية هو (تيسبس) لأن العمثيل قبل 
ذلك كان رواية» ولحكن عندما أتي تيسبس ومعه الجوقة» ويقال لهم 
د ا يوس)» ومن هذا الاسم جاءت كلمة التراجيديا. 
ش أو مسرحية كتبت بشكل منظم كانت للكاتب اسخليوس» 
وكانت باسم الضارعات سنة 490 قبل المسيح. | ظ 

هوميروس شاعر إغريقي أعمي كتب (الإلياذة والأوديسة). في 
العصر اليوناني كان الكاتب كل 58 
ثيءء فهو الذي يكتب ويخرح 00 
ويأقي بالممثلين. كان العمل 
الدراي يعتمد على الألمة 
والإفسان» وكل أعمال الإغريق 
كانت تعتمد على الإله في ذلك 
لشي 








37 7373 ل ٠٠٠‏ يي 
04 


هذه مقدمة بسيطة ذا ودر عن بدايات المسرح؛ ولكن 
دعونا نتصفح مجلة المسسرح الفرفسية» وما فيها من مقاللات» 
تناولت سبع مراحل في تاريخ المسرح هي أعظم مراحل مر بها. 

اليونانيون انقطعوا عن الألة وأعرافهم؛ وقرروا أن تحكون 
لديهم قرارات» فأذنشئوا وطوروا الفلسفة التي تنظم الأفكار وكتابتها 
بالطرق المناسبة. الحكومات أيضا شاركت المواطنين على التأسيس 
والمناقشة والرهان الشعبي ورفض العادات الآتية من الآطة. 

وكما نوهت في البداية ولد المسرح في اليونان» وباركته 
الحكومات اليونانية» لعلمها أنه الطريقة الصحيحة للاتصالات 
المهمة مع الآخرين» ولذلك أسست المسارح في الهواء الطلق 
لاستقبال آلاف الأشخاصء وإلزام المواطنين بالمساعدة في التقديم؛ 
من لديهم أماكن ف الأملاك الكبيرة. 

الإغريق خلقوا التراجيديا التى عالجت المشاكل الصعبة وغير 
القابلة للحل. وكأن أكين الممثلين اشيبى سيوك عاعهم؟ ولتطوع 
وللإضحاك الممثل أرمستوفاين 03 1[م211560. 

كانت هذه مرحلة من مراحل المسرح. 


وت جحجتب . لكخب7ب0 ج79 1 و79 تللصبتحصص ‏ ب باضه 


المرحلة الثانية: أسرار القرون الوسطي 

في القرون الوسطي كانت الحياة والفكرة تسيطران على الحقة» 
وليس كما هو الحال اليوم حيث العلم والمعرفة هي التي وحدت 
المجتمع وأعطته إحساساً بالعالم. الفن في ذلك العصر كان يؤدى 
وإسطة شت يق مويبدل. بالأعغاز لتعامقد :سرج القرون 
الوسطي خلق للمناسبات الدينية ولأعضاء الجماعات التي يعرفها 
القساوسة» كالحرفيين والفلاحين والأدباء. هذا كان استقراراً 
مؤقتا وغالباً ما يتكون في ساحة أو في فناء الكنائس أو في ميادين 
المدن. الشكل الأكثر مشهدية لمسرح القرو الوسطي واسمه اميتير 
وتعني (سر من أسرار الدين لا يفهم فهماً كاملاً) يوجد في فرذسا 
وفي شمال إيطالياء بين القرن الرابع عشر والسادس عشر. سر 
خفي تسأل السنوات لتقديمه أمام آلاف الزائرين الآتية من كل 
مكان لمشاهدة هذه الأعمال» بل يستمر العرض عدة أيام» وأحياناً 
حتقى أسابيع؛ ليحكي تاريخ العالم قصة آدم وحواء والعدالة 
الحاهة هروورا بحياة المسيح والقديسين» سادة المكان أينما قدم. 
كانت المشاهد ممزوجة: دنيوية ومقدسة» وكانت المواعظ والأعمال 
الخاضة والاستران: الدينية قد اختفت بعد الشورات الدينية بعد مجي 
البروتستانت. 
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المرحلة الثالثة: المسرح الثالث اليابان الكلاسيكي 


حفظ اليابان جيداً الشكل التقليدي للمسرح؛ وذلك ليشرح 
في جزئية العمل» وأن هذه الدول لم تفتح على الشرق الذي يدرس 
في النصف الغاني من القرن التاسع عشر. فيجب أن ذشرح ونفهم 
الأشكال الكلاسيكية للمسرح الشرقي بالنظر للماضيء لا التجارب» 
بل أيضا الأشكال الصحيحة التي منها المؤدون» الحركات» أداءات 
الصوت» انتقالات الحالة» ملابس» ديكورات» موسيقي. 

في نهاية القرن الرابع عشر ولد فن النو (70) وهو شكل يقدم 
كشبح أو طيفء جني أو شيطانء إلهه إفسان الحقيقة تحي للرحال 
والعابر وكيف يجد المكان الصحيح. 

في القرن السابع عشر ولد فن الكابوي» وهو شكل المسرح 
كثير المشاهدء الذي يسرد أيضا مفاخر الحروب البعيدة» التي تحفل 
قصصها العاطفية بالدماء والحيجان. 

في الوقت نفسه فتح الكابوي فن البونراكو 011512[20) وهو 
مسرح العرائس» الذي حقق نجاحاً كبيراً لتهذيبه وإفراطه في 
الدقةه حيث كل عروسة يحركها ثلاثة أشخاص منظورون ويرتدون 
اللباس الأسود. أكبر تمثل للكابوي والبانروكو كان شيكاماقسوف 
مونزامون 1724-1653. 
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إنجلترا الإليزابيتية: 

تحت حكم الملكة اليزابيت الأولى» التي شغلت العرش من 
عام 1558 حتى 1603» كانت إنكلترا تملك قدرة بحرية 
واقتصادية وسياسية كبيرة. في ذلك العصر الذي كانت لغته قديما 
توضح بالكيفية النفعية» في إنجلترا يكتب الأدب باللغة الفرذسية 
والإيطالية واللاتينية» حيث تزيد التعبيرات الشعرية عشرة 
أضعاف. العالم يتغير» والناس متعطشة للغة الشعرء لسماع أفكار 
جديدة» تحكي قصص الحبء مسرحيات دامية أو تحكي مستقبل 
ملوك سابقين. أصبح المسرح وبسرعة شعبياً بناؤه مذهل أسطواني 
وعجيب» يتسع لألفي شخصء جوانب المسرح مشكلة بثلاثة 
بروزات» إيقاع العمل سريع؛ ولا يوجد ديكور» ساحته عرشه؛ 
وذاك قلب الملك» تغيره يتم بمنضدتين وأربعة كراسي. 

المؤلف الكاتب المعروف في هذا العصر هو شكسبير. ولكن 
يجب ألا ننسي (القاتم) كريتوفر مارلو تامرلان 1588 
(التراجيديا) الدكتور فاوست 1592 والقوي بن جوذسون 1600 
والخيماوي 1610. 

كانت هذه الفترة الإليزابيثية التي ظهر فيها الكاتب الشاعر 
المعروف ويليا م شكسبير. 
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أسبانيا والعصر الذهبي: 

من أواسط القرن السادس عشر حتى أواسط القرن اللاحق 
سيطرت أسبانيا على العالم لثرائها (كل الذهب الذي سلب من 
العالم الجديد) هذه الفترة سميت بالعصر الذهبي» فقد رسمت 
ووضعت أسبانيا عصراً للإبداعات الحادرة» التى أنجبت أكبر 
رسامين تشكيليين مثل فيلازاي 41621 ودون كيشوت 
اتامطعكلطه 1615-160500‏ لشيرفانق 'طصقععطة. كان 
المسرح في ذلك الوقت بشكله الشعبي لذاك المجتمع يشكل الثروة 
والخبل» وكان المسرح مقترنا بالتقاليد الاسبانية القائمة علي الافكار 
المثالية المرتبطة بالشرف والحق المقدسءفيما جمع أكبر جمهور 
لأكبر مسرح؛ ليعطى التغطية الكاملة» فقد كانت الأشكال 
لاماكن العرض قاد طلا مصارعة الغيران» التي تتسع لألغي 
مشاهد. الطراز والشكل الفني الأكثر عملية (سمي الكوميديا) 
وتعني الترحية كله بالف والنظاء. الأعمال مكتوبة بصيغة 
شعرية. المخرح يضع الشخصيات مقولبة» وهو من يستقبل 
الممثلين للحبكة المسرحية. آداب وسلوك المسرحيات الفلسفية 
والحياة الشخصية لمشاهير المؤلفين الأكثر بروزاً وشهرة» كانوا 
فليكس لوب دي فيجادع»16 06 6من! عجناء8 1635-1562 
الذي كشب تق الغ جوه: والأكثر شهراة كان :فوقت اوفيجونا 
09 








2 16181024 والبدرو كالدرون دي راكا هعلء2 
1600-1 02106502))» الذي كانت مسرحيته الأكثر شهرة 
الحياة حلم سنة 1635. 
فرنسا © القرن السابع عشر: 

في حكم لويس الغالث عشر ولويس الرابع عشر أصبحت 
فرذسا البلد الأكثر قدرة وقوة» وأيضا الأكثر تأثيراً في أوروباء 
وخاصة في الفترة من عام 0 وحتى 1690. كان الفنانون 
والمفكرون في تلك الفترة مقتنعين بعدم فعل الشرء وبعظمة 
ثقافتهم الكبيرة المعادلة لمم: العصور القديمة الإغريق الرومان» 
تثبيت الأصول النبيلة لأشكال المسارح. الفنانون أسسوا ورسموا 
تطوراً في أدق الاتجاهات» التراجيديا والكوميدياء اللباقة 
والتهذيب» عدم العنفه القتال في المسرحية» توحيد الفعل (لا 
للمؤامرات الغانوية) توحيد الزمن (كل المطلوب يمر في يوم واحد) 
توحيد المكان. أكثر وأفضل الكتاب رفضوا في مسارحهم كل 
الالتجاءت: السحر (مثال شراب المحبة جرعات) فقد كان 
كورنيل وراسين للتراجيدياء تماماً كما كان موليير للمسرح. 

هذه الخطوط التي وضعت محاور وتفوقت عل الذات» وأعطت 
مكالن ابرح ف ذللن الشطين ١‏ 


00 بيو بو ني 





الرومانسية: النظر إلى عشاء بالشموع 

الرومانسية هي حركة ثقافية» شاعت في أوروبا في عطفات 
القرن التاسع عشرء حيث بدأ الفنانون في تقويم الإرشاد والتعبير 
الفردي أو بالأحرى الطاعة والامتثال» وذلك لتنظيم وتتكوين 
الأشكال الكلاسيكية» ولتوضيح الطقوس الدينية والتناقضات. 
بعدها العصر القديم الإغريقي الروماني توفق ولحكن ليكون أكبر 
نبع للإلحام» تميز في تلك الفترة بالأساطير الشعبية الشائعة في 
القرون الوسطي مثل ملحمة الملك آرثر. كانت هذه الأفكار تصل 
إلي الشورة الفرذسية» الي غيرت العقليات» فقد كانت رغبة 
المسرح الصعود بالعمل إلِي العالم» أيضا استلهام تاريخ مسرحيات 
شكسبير ومسرحيات أخري: إذشاء برج ذسل 61832 ألكسندر 
دوماس الأب زمن القرون الوسطي متطفل على الملكة مارجريت 
بوقونيا في شحاذ الدور السفلي من روي بلاس 21838 فيكتور 
هوجو الذي يظهر قلب الفلاح وروحه النبيلة» ويوضح وجه 
الحقيقة والقانون فالروماذسية تجسد الاستقبال المؤثر. 
ميلاد المخرجين: 

قبل نهاية القرن التاسع عشر كان الكاتب ما زال الحارس 
الخياللي للقطعة المسرحية» لتأكيد عادة التنظيم والتناسق الفني 
للإنتاج المسرحي. هذا الواقع يقودنا إلي الحالات التي نشير إليها 
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اليوم» مثال الممثلة الرئيسة تستطيع أن ترتدي ثوباً أنيقاً براقا 
ولكن لا يكون متفقاً مع شخصية الدور لذلك لا يعطي نفس 
المعنى لملابس الممثلين الآخرين في المسرحية. واستمرت هذه الحالة 
حتى حوالي نهاية القرن التاسع عشرء ولحكن مع تطور العقلية 
والحاجة إلي النظرة الشخصية ولبداية مشهد أو رؤية فئة لقيادة 
العمل بكل المعالجات للعرض المسرحي» ولكي يعطي التوحد 
الجماللي والإإحساس الأكيد وتوزيع الأعمال بالتساوي. 

في سنة 1870 بفضل العديد من الإنجازات الأوروبية 
والاستعارة الألمانية المينيجير مثالا تغلب العمل المسرحي 
المتجانس» وذلك لاحتوائه على البحوث التاريخية . 

بحث الفنانون بسرعة هذا التجافس للوجه الفني الفردي» 
وذلك في خصوصية أندري أنطوان الذي أسس المسرح الحرفي 
ببارهس سنة 41887 كوستانتين ستاينلافسكي في موسكوء إضافة 
إلى الأماني ماكس رينهارد الذي أعطي الإخراج المسرحي الكشف 
علي التفوق» الذي عرف اليوم. 
بعد الحرب: 

بعد التدمير المادي والمطبعي لأوروبا والخسائر البشرية في 
الحرب العالمية الغانية (1945-1939)» والرعب الإيديولوجي 
للنازية» وإبادة ستة ملايين» وانفجار أول قنبلة ذرية» أعاد 
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الغربيون لبيوتهم ثقتهم بالفكرة التي تقودنا إلي إدراكنا ورغبتنا.. 
والتي قادتهم إلى التطور والتقدم والسعادة» لتكون تحت حماية 
الرب (أفضل من أن لا نملك شيئاً). وفي نهاية سنة أربعين كتاب 
ومولفين مشهورين صامويل بيكت ويوجين يوذفسكو الذين بدواء 
يكتبون مسرح ليترك علامات مألوفة فشخصيات بيكت اغلبها 
تكون حثالة البشر وهي مأخوذة من حالات بدون نهاية يونسكو 
جزء من المغنية الصلعاء 1950 هدم العلاقات داخل المسرح 
الكلمات وتميزنا وإدراكنا للواقع مسرح الغير معقول ولحكن ليس 
لان مقاطع المسرحية أحيانا في ظروف معينة تلجا إلي إلا معقول 
وإنما تقديم شكل للعالم من الحياة الإنسانية وليس لديها إحساس 
أو سير ثابت للكون. 


هذه المادة ترجمت عن اللغة المرنسية 


عام امم اميم 
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(8) السامبا البرازيلية 

هي رقصة شعبية اشتهرت في البرازيل» ثم تطورت» وأصبحت 
تدرس في مدارس متخصصة في كل أنحاء أوروبا. 

من استطاع أي يزور مدرسة للسامبا في البرازيل؟ عندها 
سيري ويسجل اختلافات لأزمنة متطابقة مع الفهم والوعي. 
مدرسة .16.8.5.©)» وتعنى مدرسة السامباء وهي مدرسة 
متخصصة في تعليم الرقص البرازيلٍ المشهور» تحتوي على رياض» 
حياكة» مسرح» ميكانيكا. العمل والدراسة مستمران طوال السنة» 
وهي تعتبر موقعاً اجتماعياً مهما حتى يستطيع الفرد أن يقدم 
عرض الكارنيفال» وهو حلم كل البرازيليين» ولكل الطبقات 
الاجتماعية. كما تكثر في المدينة تجمعات الأطفال الذين 
يتناوبون في الشوارع طوال اليوم. 

المنهج المسرحي مدروس دراسة دقيقة» ومأخوذ ببحث انريدو 
821113100 وهو منهج معروف في مدارس السامباء التي يبلغ 
عدد الراقصين فيها أحيانا من 300 إلي 500 راقص. ومن أهم 
الآلات التي تصاحبها الدرامز للقروع. وهذه الآلة تقود من 300 
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إلى 500 من القارعين. تأليف هذه الرقصة الموسيقي مُدوّن 
بنغمات لكل نوع من أنواع القرع؛ فمثلاً: 

طنبورين 70 عنصراً 

كوكالوس 50 عنصراً 

كايكا 50 عنصراً 

ربينيك 40 عنصراً 

سردودا 35 عنصراً 

فاورعوذ 25 عضرا 

بانديرو 20 عنصراً 

براتو10 عنصراً 

يبدأ الاستعراض بالنشيد الأساسي وهو (انريدو 00ع6212)» 
بينما يستمر قائد الموسيقي في قرع الطبل ويقود فقرات القرع. 
رقص ومسرح: 

هناك مراحل كثيرة وصعبة لاستيعاب وفهم تاريخ تطور 
الشقافة البرازيلية» ولكن الأكثر إثارة ومباشرة بدون شك هو 
الرقص والمسرحء وهما غنيان بالقدرات الفنية: الإيماءات» 
الرموزء الشعارات هي نقطة الانطلاق» فالرقص مقسم إلي أربع 
فرق رئيسة: الكلاسيكية» وهي لماريو دي اندرادي» هو أحد 
الخبراء في الثقافة القومية والشعبية البرازيلية التجانكا 
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مطاعتة]1 © 25]0135م 56152005 كدعطدع126.؛ وترتبط بالثقافة 
المسيحية» وي تقدم خلال احتفالات الكرسمسء وتمثل هزيمة 
للمسيحيين. الرسادو تشكيل من 24 ممثلاً» وي شعبية. ويسكون 
بومباي التي تروي وقائع (أي يختار ثور من أفضل أنواع الماشية: 
باستوريس ونشير إلي الاسم الذي يرجع للراعي. 

ولحكن مع مرور الأيام تغيرت وأصبحت إِياءٌ لشخص 
رانك وهو فصل مخصص للكرنفال» الذي تشتهر به البرازيل. 
فالسامبا تروي سير وقصص الغرام. وإلي جانب هذه المجموعات 
الأساسية للرقص تبقى هناك رقصات أخري مشهورة وشعبية 
5ط ناموط 0 اكتنابوش: وكبو كليتويسىة بهم يكون 
استعراض لسفك دموي للهند والبرتغال» بينما تحاول كفالهادس 
إعادة واسترجاع المواجهات المسيحية في أسبانيا والبرتغال. لكن 
حدود البرازيل هنا تبقي في الرقص والمسرح والموسيقي فقط. وعلي 
سبيل المثال لا ننسى نفس المعني للثقافةق- أفريكبرازليانا. 
الأشياء العقلية في البرازيل تعود كلها إلي الرقص. 

لتأخذ نوعاً من الرقص البرازيل» وهو من أشهر المهرجانات 
الراقصة: الكرنفال» فما هو الكارنفال؟ 

هو احتفالية شعبية جماعية قديمة» تعود إلى عدة قرون 
ماضية» حيث كان الكرنفال يقام في الاحتفالات الوثنية المأخوذة 
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في 17 من شهر النوار/فبراير» علي شرف الإله ستورنو (526052)؛ 
هذا في المعتقدات الإغريقية و15 فبراير (الإله الأب) في روما 
القذيعة: 

هناك تأكيدات للتقاليد الأساسية» كالمعنى في الاحتفالات 
ذات الطابع التهتكي في بعض الطقوس القديمة» التي تعود إلي 
عشرة آلاف سنة قبل المسيح. كان الرجال والنساء يتركون 
الطقوس كلهاء ويهتمون بالرقص والحفل فقطء فيرسمون أشياء 
غريبة على وجوههم» ويسكبون بعض السواثل علي قرابين الآهة. 
بعض الباحثين والمؤلفين يعتقدون أن تاريخ احتفال الكارنفال 
يرجع للحضارة المصرية القديمة» وذلك نظراً للاحتفالات التي 
كانت تنظم على شرف إله إيزيس منذ ألفي سنة قبل الميلاد» بينما 
في روما كانت تنظم الرقصات على شرف (الإلة الأب) والمسمي 
(تلهعنءمن1) وباكو الذي كان أدونيس 40035 للإغريق» فهي 
طقوس دينية باخوسية (منسوبة إلى باخوس إله الخمر لدي 
الإغريق). 

في البداية غيرت الكنيسة المعنى لكل هذ الاحتفالات» معاقبةً 
5 كان ويكل حزم؛ إذ إن لدف الكاثوليي لم يعترف 
بالكرنفال بمناسبته» ولكن الكارنفال كانت له الصدارة في كل 
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المناسبات» ما جعل الكنسية تعترف به كواقع له تميزات وثنية 
خاصة» يمارسونها كل أربعاء. 

بدأ المسيحيون احتفالات الكرنفال في 25 ديسمبر» كبداية 
للسحة “الكلايدة.. .وق «الابيقانيا (وق» يك بالفطاين» ,بعد 
المسيحيين). وفي تقاليدهم حتى الآن يستعرضون بعربات رمزية 
وسباق الخيول أيضاء وبري البيض وأشياء أخري. رقصات بأقنعة 
معروضة من البابا باولو العاني» وهي مأخوذة في القرن الخامس 
عشر والرابع عشر وتمثل كمسرحية فنية. 

أما في فرذسا فقد بقي حتى بداية الغورة» ثم عاد لينمو من 
جديد مع نشاط وقوة العهد الروماني» فخلال 1830 تميزت 
الاحتفاليات الفنية بالنظام والتنسيق لرقصاتها ولرموزها. 

أما الكرنفال الأوروبي فقد تقدم مع مرور الزمن» أي خلال 
سنوات 800 و900 ولا يزال. 





١‏ المي 
أستفب 74 


الكرنفال ‏ البرازيل : 

حسب التصور الأساسي للكرنفال» وكما تكد الباحثة ماريا 
ايساوراكروسء» أن المحتفلين بالكرنفال يشيرون إل بداية 
الاستعمار بتقليدهم لكرنفال من أصل برتغالي مع استعمال أقنعة 
إيطالية. 

في بداية القرن العشرين أدخلت عناصر أفريقية علي 
الكرئفال لريادة تطوره. ولاحتفالية الكرتفال في البرتغالك 
كاحتفاليته في البرازيل» طقوسء أحيانا تكون عنيفة» حيث نجد 
العبيد السود يرمون بعضهم بالدقيق والبرتقال وبقايا المطبخ؛ بينما 
يتمتع البيض برشهم بمياه ملوثة عيلٍ رؤوسهم. 

هذا الكرنفال كان الأكثر شراسة» حيث ينزل الجميع إلي. 
السفن البرتغالية» مع أوائل المهرجين. ولكنه تطور مع مرور الوقت 
واكتسب قوانين عالية وحقوقاً مدنية. كرات صغيرة من الشمع 
ومنقوعة في مياه معطرة» أيضأ بنادق تكون تقليدية خلال 
الاستعراضات للكرنفال» قنافي من زجاج أو معدن تحوي مياهاً 
معطرة ومن أصل فرنذسي وصل البرازيل سنة 1903. 

نذكر منها مثال (الشعبانة الصغيرة) النجمة المفتولة الفرفسية 
في عام 32. وصل إلى البرازيل الكونفيتس 26015065 وهي 
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أوراق عدسية الشكل من أصل أسباني» تلقى علي المشاركين في 
الكرنفال الذين وصلوا إلي البرازيل في نفس السنة. 

لم يكن للكرنفال في بداياته رسم أو لحن أو حسن إيقاع 
لتقديمه. واستمر ذلك حتى النصف الأول من القرن العشرين» 
ومع حضور الراقصات في أشكال تحتل الطابع الأوروبي» وبتطور 
الموسيقي وتهذيبها. وفي 1834 بدأ بالظهور» وكانت الأقنعة التي 
يضعونها علي وجوههم من أصل فرذسي مصنوعة من الشمع أو من 
وق وأحنانا أخري على أشكال حيوانات» وخاصة في حركات 
قسمات الوجه. 
الرقصات 4# الساحات: 

أول رقصة بالأقنعة قدمت في البرازيل كانت أمام فندق 
إيطاليا في ريو دي جنيرو سنة 1840.» لتقديمها إلي المالكين 
الإيطاليين المتأثرين بهذا النوع من الرقص بالأقنعة» الذين كانو 
يمارسونها في أوروبا. 

لنعط لمحة مختصرة عن الاختلافات الاجتماعية في المؤسسة 
البرازيلية» فمن جانب نجد أن الحفلة تلقائية وشعبية» ومن ناحية 
كر ي نجد أن الرقصات انتقلت إلى الأقسام البارزة في البلاد. 

ثم انتقلت الرقصات إلى المسارح وبروح كبيرة» مثل إيقاع 
البولكا أول نوع موسيقي كارنفالي في البرازيل» عزف كوادرلباء 
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فالزر تانجو شارلستون وماكسيكو. كانت هذه الإيقاعات تترجم 
وبدقة شديدة وعالية المستوي» مستوي الآلات تتبعها الرقصات 
المتناسقة مع الأصوات المغناة. وفي سنة 1907 تم تصميم رقصات 
طقولية الحكوق بدايةجديدة'ق الكرتفال: الخفلات والرقهنات 
أيضا كانت تنظم في الحواء الطلق وفي السيرك أيضاً وفي عام 1909 
نظمت أول مسابقة تحت عنوان (المرآة الجميلة) لأفضل رقصة؛ 
وأروع ملابسء أندر الحل. 
بدأ الكرنفال ينمو ويتصاعد سنة بعد سنة» داخلاً بقوة في 
واقع البلد وعنوانه» بينما في أوروبا بدأ في مرحلة العدهور. وفي 
الفترة نفسها كانت المدارس الإعدادية أيضا تتجهز لاقتحام 
الشوارع ببدعة أخري هي الاستعراضات الرمزية. 
جودي اليكا هو أحد مصممي رقصات سوميدادس 
كرنفالسكلاس القروع والانتفاضة 10 . وحتى ظهور 
أولي مدارس السامبا كانت المواكب الكرنفالية تتفوق في كرنفال 
كريوكاء فقد كان أو فريق للاستعراض في سنة 1855 هو 
كونقريسو دا كؤنفاميسكاس سمييداداس 02 602812550 
25 قطنا 0252692165035.: وكانت الجماعات تتكون من 
فزق أو موقة.ووجد سب للسافية :ايضاً للستخرية .تمن 
الحكومة» ولكن كل المنافسات والاختلافات انتهت» وذلك 


111 








بتكوين ثلاث فرق معروفة بتميزها وأدائها في المناسبات في تلك 
الفترة. 
وفنيانوس ورديس الذي يقولون عنه إنه تربع؛ وبدأ ظهور دي 
بريرا (عازف البومبو). 
نوقويرا دي ازقيدو باء الذي يقولون عنه إنه بمزح العادات 
البرتغالية مع الروح الكرنفالية في إيقاعات زوبونلاس 
235 وتمبوروس 22050265 الي تعزف في الشوارع 
وبدون تنسيق. 

ظهر الخينا بريرا 2616112 بعد 50 سنة. قدمته جماعات 
مسرحية في أحد الأعمال الموسيقية» واشتهر بومب زيبريرا 
كفاليسكو 03216500 0 050125 وتغنى بها الممثل 
فرافشسكو كريو 031110 60 باللغة الفرذسية في 0 بع 
مقاطع واأصبحت مشهورة. 

وفي [؟؟ال900؟؟] اختفى زيبريرا وترك أصداءه الكويبحا 
والطبل ريبكو ريكو البادنديرو وفربيجداء هذه الآلات التي 
أعطت وبكل وجدانية لمدارس الساميا البرازيلية. 
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ومباشرة إلى ريو دي جانيرو سامبراتو (535235260) وضع 
جذوره في كل مدارس السامبا البرازيلية وبآلاته الموسيقية» التي 
تصور اللعب الموسيقي بمهارة عالية. 

كان هذ القليل من الكثير للتعريف بالسامبا والكارنفال 
البرازيل» حيث هو موروث قديم؛ ترجع جذوره إلى أن تحكون 
برتغالية في الأصل» ولكن البرازيل كانت أكثر من احتكر هذه 
المهرجانات واشتهر بها وطورهاء حتى أصبحت البرازيل أكثر من 
يتميز بها. 

ترجمت هذه المادة عن اللغة الايطالية 


من موقع: أع2. 175/.5125116112118 


ام [مقام [امويى 


(9) السينوغرافيا 


و و 0 00 


هذه دراسة عن فن السينوغرافياء مترجمة عن اللغة الفرذسية 
للكاتب الفرضشي مارسيل فريدفون 126706404 1عع13/ وهو 
متخصص في فن السينوغرافيا وأستاذ ورئيس قسم السينوغرافيا 
في جامعة نانشى» والمسؤول عن دورات السينوغرافيا في جامعة 
باريس. 
بدايات السينوغرافيا : 

ولدت السينوغرافيا من فن الزخرفة المسرحية» ثم تطورت في 
معارضتها للزخرفة» لتصل إلي فن الديكور. إن كلمة سينوغرافيا 
كلمة قديمة» نجدها لدي الإغريق والرومان» كما استخدمها 
حيث اشتقت كلمة سينوغرافيا من اعتطصزهموعمعءاى والمفهوم 
الخاص لذه الكلمة في عصر النهضة: فكلمة 2تطمهموممعءاة 
اليونانية تعنى زخرفة» أي تجميل واجهة المسرح 51626 بألواح 
يحيط بساحة العمثيل في المسرح الإغريقي. 





4 مصعبجحي و سبح سو ب بن 


كانت هذه الزخارف»ء التي ظهرت في منتصف القرن الخامس 
قبل الميلاد في تراجيديا سوفوكليس؛ تمثل مناظر معمارية أو 
طبيعية لتوضيح موقع الحدث. ويختلف مفهوم السينوغرافيا لدي 
المعماريين الإيطاليين في عصر النهضة» مثل بلدسار بيروشسي 
تنلاع 22102355316 وسباستينو سيرليو 5612110 5652511312 
اللذين يتبعان المهندس المعماري الروماني فيرتوف©7616157 الذي 
أعيد طبع مقالاته المعمارية في القرن السادس عشر. 
فالسينوغرافيا بالنسبة لما وسيلة من ثلاث وسائل للرسم؛ يلجأ 
إليها المعماري لتقديم تصور عن المبتى قبل البدء في البتاء: 
التخطيط الأفقي والتخطيط الرأمي والسينوغرافياء وهو تصور 
لوجه من وجوه المبنى والواجهات المتحركة التي تسمح بال حصول علي 
تصور كامل عن مظهر المبني النهاقي عن طريق الحيل البصرية. 
لقد ربط الإيطاليون بين السينوغرافيا والمنظور» حيث لم يكن 
للكلمة الأولى معنى أو استخدام مسرحيء غير أن المنظور أصبح 
المنهج العمل لتنفيذ المسارح المستخدمة والزخارف المختلفة. 

كان للمنظور أثره في تحريك خيال المتفرج» واكتسب 
مصطلح سينوغرافيا مغزى مسرحياء حيث يشير تحديداً إلى فن 
المنظور المرسوم؛ معمارياً كان أم طبيعياً. وأعيد استخدام مصطلح 
ديكور أو زخرفة؛ التي تعني باللاتينية» وفقاً لفيرتوف 1261176" 
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395 مفي القرنين السادس عشر والسابع عشر. وفي القرن 
التناسع عشر أصبح هناك فرق بين كلمتي ديكور وزخرفة؛ فكلمة 
ديكور كلمة تقنية خاصة بفني الأجهزة في المسرح؛ وتشير إلى 
مجموع العناصر المادية التي تحمل الزخارف المرسومة مثل الشاسيه 
والتوال. أما كلمة زخرفة فهي كلمة فنية تشير إلي المكان الذي يدور 
فيه الحدث» ومجموع الأدوات التي تستخدم في تقديم العرض من 
لوحات وأثاث وإكسسوار. يلعب كل من الديكور أو الزخرفة 
دوره عند رفع الستارء حيث يجب أن يكون له تأثيره المباشر. ومع 
بداية الحوار تصبح للممثلين الأولوية: ويصبح للأداء الأهمية 
الأولى؛ بينما يتراجع الديكور ليصبح مجرد خلفية للنص. 
بالإضافة إلى هذه الاعتبارات التاريخية هناك اعتبارات 
أخرى جمالية خاصة بالأسلوب الزخرفي-الكلاسيي: الباروكء 
الرومانسي»؛ الطبيعي؛ الواقعي» الحقيقي» الرمزي» وخاصة بأدوات 
الديكور التقنية» فععلي مدي زمن طويل ظل التوال والشاسيه 
ا 0 الخامة الأساسية التي تعتمد 
عليها الزخرفة. وكانت مهمة المنظور السينوغرافي الملائم بدقة 
لخشبة المسرح هي محاكاة الحجم والفراغ. كانت الإضاءة مرسومة: 
ولم يكن دورها يتعدي الإنارة. كما كان تثبيت الديمكور خاضعاً 
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للمنظور المستخدم على خشبة المسرح» وخضعت بنية المسرح 
نفسهاء بما في ذلك الخشبة والقاعة لهذا اليكل المكاني.. 

وبعيداً عن المتغيرات الأسلوبية المرتبطة بذوق العصر وجماليات 
النصوص الدرامية وتطور العلم المنظوري-المعرفة السينوغرافية 
(منظور أماي في القرن السابع عشرء منظور منحرف في القرن 
الغامن عشرء ومنظور بانوراي في القرن التاسع عشر) فقد ظل 
هدف الديحور ودوره هو تمثيل مكان الحدث. إن كلمة ديكور 
توجي بفكر الزخرفة الظاهرية أو خداع البصر أو الإيهام. ومغزى 
صفة زخرفي واضح. فالديكور لا يقوم بالتمثيل؛ فهو سلب أو شاهد 
محايدء والأساسي إنما يتكمن في نص المؤلف وفي أداء الممثل. 

ولتأخذ السينوغرافيا في القرن العشرين: 

في أوروبا وفي فرذسا استخدم مصطلح سينوغرافيا بمعناه 
المحاصر بصورة نشطة منذ منتصف القرن العشرين. وباستعادة هذه 
الكلمة القديمة ذات الرنين الخاص 
كان من المفترض تحديد مفاهيم 
جديدة لعنظيم الفضاء المسرحيء 0 
وهي المفاهيم المستخدمة منذ نهاية 04© 
القرن التاسع تشر وبداية القرن 
العشرين» بتأثير من كبار المجددين أمثال أدولف ابيا طمآه4800/ 





لت 





2 (1928-1862) وادوارد جوردون كريج | 
25) ه6010 (1966-1872). إن ما يميز هذه المفاهيم 
الجديدة هو التناقض الجذري بينها وبين دور الديكور السلبي 
ووظيفته التمثيلية والوصفية البحتة. ويندرج هذا الاتجاه في إطار 
الرغبة الكاملة في الحصول على مفهوم مسرحي موحد» تلعب فيه كل 
عناصر العرض دوراً فعالء وليس النص والممثل فقط. وأصبح 
إعداد الفضاء المسرحي وإعطاؤه مسحة تشكيلية عنصراً حركاً 
للعرض المسرحي. ومن سنة 1892 إلى فيكتور هوجو 5710601 
110 ]الذي أكد في مقدمته لمسرحية كرومويل 0101215711 عل 
ضرورة التوفيق بين الدراما والمكان الذي تدور فيه الأحداث: وصاغ 
مصطاح الموقع المحدد. 

وترتبط عملية إعادة النظر في علاقة الزخرفة بالعمارة وإعداد 
مكان العرض وتصور خشبة المسرح وعلاقتها بالمتفرج وتجهيزها 
الفني. وقد تطورت الإضاءة والصوت تطوراً هائلء على نحو يؤكد 
الاصلاح المعماري الفني الذي يهدف الي تحويل الخشبة إلي مكان 
سهل الاستخدام؛ مرن ومعبر. وهكذا نتج في السبعينيات صراع بين 
السينوغرافي ومصمم الديكور من ناحية» وبين السينوغرافيا 
والديكور من ناحية أخري. 

ويظهر هذا التعارض جلياً في استخدام خشبة المسرح والتعامل 
مع المكان. وبظهور المكان الذي يمكن أن نطلق عليه صفة 
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الشاعرية» حلت الوظيفة الدرامية الموحية المعبرة الفعالة محل 
الوظيفة الزخرفية الوصفية السلبية» وتمثيل الموقع التاريخي أو 
الجغرافي المعماري أو الطبيعي؛ داخلياً كان أم خارجياً. 

لقد أصبح المكان ترجمة للحجم والمساحة والضوء لعالم النص؛ 
بدلاً من أن يحكون مجرد نقل حرفي للإرشادات المسرحية. وفي كثير 
من الأحيان يتبع الإيحاء أو التحريض الواقعية. وفي تعريفها الجديد 
تفرز السينوغرافيا استعارات مسرحية» أو بشكل أكثر فاعلية أجهزة 
للهو وتهدم أشكال الخشبة التقليدية» لتستثمر أماكن جديدة 
مستعيدة بذلك فضاءات كثيرة بهدف مسرحتها. 

يحب أن تظل هذه الخلافات الاصطلاحية نسبية» دون أن تقلل 
من شأن الخلافات الجمالية» فهناك تقارب شديد بين معنى مصطلح 
السينوغرافيا الكلاسيكي ومعناه المعاصر. لا يجب أن يكون 
الديكور موضع صراع عقيم؛ ففي كلتا الحالتين» وبشكل خاص 
بكل عصرء من المفترض أن يتم تنظيم المكان المسرجي أو استخدام 
المكان الموجود» بما في ذلك الخشبة والقاعة» وتقديم وجهة نظر علي 
الخشبة تميز وتتناول الخشبة بتكوين المكان الملاثئم للعرض المسرحي» 
كما أن بعض التناقضات الظاهرية ليست في حقيقتها تناقضات: 
حيث يجب القضاء على كثير من الخلافات» فإذا استطعنا أن نميز 
بين الزخرفة والسينوغرافياء وأن نقابل بينهماء فهناك على العكس 
علاقة وطيدة بين الديكور والسينوغرافيا؛ إذ لا 0 أحدهما 
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الآخر. فعبل سبيل المثال يصمم. ريشار بدوقسي 18 
نال (أحد أعظم السينوغرافيين الفرفسيين المعاصرين) 
ديكور المسرحيات» مؤكداً أن السينوغرافيا فن قائم بذاته. وهكذا 
نعود إلى النقاش نفسه الذي أثر ناه في بداية كلامناء فالواقع أن 
الممارسة الشخصية هي التي تحسم القضية وفقا لمفهوم كل فرد عن 
الفن. 

وفي السنوات العشر الأخيرة تقدمت عملية التعليم في مجال 
السينوغرافيا في فرنساء وذلك في إطار المهن الفنية والتقنية الأخري 
المرتبطة بالعرض المسرجي» كما أن الإضاءة والصوت يتمتعان بتقدم 
تعليمي كبير» وإن ظل كل منهما إشكالياً في حد ذاته. في سنة 1983 
في 5 كانت توجد ثلاث موسسات خاصة بتعليم المهن التقنية 
للعرض وللسينوغرافيا خاصة» أما الآن فقد ازداد العدد وتعددت 
فروعه ومدارسه. وقد كانت كل هذه المحاولاات التعليمية ذات طابع 
فرذسي خالص» ما جعلها صعبة حتى علي الأوربيين» وهي تعتمد علي 
منح الدويفات العلمية والدبلومات العليا. ْ 

هذه المؤسسات المتخصصة في هذا العلم السينوغرافي مقسمة 
إلى أربعة أقسام: معاهد مسرحية» معاهد فنية» معاهد عمارة 
جامعات. مثل المعهد القوبي العالي للفنون وتقنيات 
المسرح81158/1”1 », الذي أنشيع سنة 1941 ومعهد الإساد 


10د وهو معهد عالٍ للفن المسرحي وخاص بمسرح ستراسبورج 
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القوي» وقد أسس سنة 1954 ويتبع وزارة الفقافة الفرذسية» ومن 
أشهر المعاهد معهد إنساد 281154810 وهو المعهد القوي لفنون 
الزخرفة» ويضم أربعة أقسام: الاتصال الخطيء الإنتاج والفن» 
الفضاء وبه العمارة والسينوغرافياء وهناك قسم علوم المسرح, وبه 
يدرس المسرح والسينما والعمارة» ومعهد باريس يخرح مصممين 
متخصصين في السينوغرافيا. 

في قسم المسرح بجامعة باريس هناك أعداد أكثر تخصصاًء عن 
طريق تدريس الجوانب النظرية والتطبيقية للسينوغرافياء وذلك على 
مدي ثلاث دورات. 


عم مم امم 


ا ا تت لت كه ا 13 > 


(10) السينموغرافيا 2 


م ل 2 0م 


قدمنا دراسة عن السينوغرافياء وقدمنا تعريفاً لما ولبداياتها؛ء 
كتبها الاستاذ مارسيل فريدفون» وهو -كما ذكرنا- في الدراسة 
السابقة متخصص في فن السينوغرافيا في جامعة نافس؛ ومسؤول 
عن دورات السينوغرافيا في جامعة باريس» ولحكن ما قدمته كان 
جرءا سير عمق هذه الدراسات» وسنحاول أن نقدم بعض البحوث 
الخاصة عن هذا الفن المهم» ألا وهو فن السينوغرافياء لهذا الأستاذ 
المتتخصص. 

للسينوغرافيا مساحات كبيرة وتعريفات لأشكالماء وقد قدمنا 
في الحلقة السابقة دراسة لجزئية من هذا الفن. وكانت السينوغرافيا 
معالم علي الطريق؛ والآن لنتحدث عن فن السينوغرافيا. 
المنصة: 

خشبة المسرح هي الجزء من المسرح الذي يتحرك فوقه 
الممثلون. أما السينوغرافيا فقي فن تنسيق هذا الفضاء والتحكم 
في شكله» بغرض تحقيق أهداف العرض المسرحي أو الغنائي أو 
الراقص الذي يشكل إطاره الذي تجري فيه الأحداث. ويضم هذا 
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الفن أيضا الشكل الداخل للبناء المسرحي (وكذلك الديكور 
القائم المثبت) علي خقية ار وقد اتسع هذا المفهوم» فنحن 
نتذكر العرض الشهير لمدينة السينما (سيتي-سينما) وكذلك أوبرا 
جودء ونذكر حقل الافتتاح وحفل الختام الخاصين بالألعاب 
الأولوميبية التي أقيمت في (البرتفيل) فقد انتقلت السينوغرافيا 
من خشبة المسرح إلى المدينة» وبدأت تهتم بالفضاء العام» وبذلك 
عادت أصوطا المعمارية والعمرانية. 

في هذه الدراسة نحاول أن ننفتح بشكل أوسع لسخرح عن 
الحدود التقليدية» لنستكشف فن السينوغرافيا في فرذساء التي 
تشتهر به بمختلف مظاهرها وأشكالاء وذلك لتفيد المهتمين 
بالتعمق في معرفة الفعل الشقافي والفني» في نموذجين من العاملين 
في فق اقرغ افيا كفال» أجدهنا من اليل السابق وهو جي 
كلود فرذسوا 724100015 014171158 617 وهو من 
الجيل السابق» ويعمل في مجال المسرح والأوبرا والسينما والمعارض 
والعمارة» سواء بسواء» وهو لا يرى في هذه المجلات إلا اختلافات 
تقنية» أما منهجه التصويري فهو واحد في جميع الحالات. ودانييل 
جانيتوه 7518:1141 848137[ :آ24177111اوهو ينتمى ليل 
الشبان» ولا يجيد سوى ديكورات المسرح. ْ 


يي يبب ب بي حي 131 





ما تعريف فن السينوغرافيا؟ إن ما يجمع بين النموذجين 
السابقين وسائر العاملين في مجال السينوغرافيا هو أنهم جميعهم 
يؤكدون أن المسرح هو مهد هذا الفن» ولا يخرجونه من دائرة 
المسرح» والبعض الآخر يمارس فنه بنجاح في مجالات أخرى. 
مهد المسرح: 

هذا الفن يضرب بجذوره في التاريخ» والمسرح يهدف إلي 
تنفيذ وتصوير مكان العرض» وكذلك عرض المكان الخاص بالعمل 
الفني المطلوب تقديمه على المسرح؛ فالسينوغراف هو مصمم 
الديبكورات» وبشكل متباين مصمم ملابس العرض. وتصميم 
الفضاء المسرحي والتعامل معه من ناحية المظهر يعتمد علي 
استثمار الصورة والأشكال والأحجام والمواد والمهمات والألوان 
والضوء والصوت. كذلك فإن السينوغراف بالنسبة للمعماري هو 
الذي يتصور المظهر التشكيل الخاص بخشبة المسرح وقاعة 
الجمهور التي تشكل المكان ا كما أنه مقنن المهمات والمواد 
التقنية التي يحويها هذا المكان. 

ولا يقتصر هذا الفن على المسرح فقطء بل اشتهر في فرذسا في 
العقد الأخير ما يمكن أن نطلق عليه انفتاح السينوغرافيا 
والأحداث الحامة والمناسبات والاحتفالات. وفي جميع هذه الحالات 
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تهدف السينوغرافيا إلي عمارة الفضاءء وخلق إطار معين» وتحديد 
فراغ ماء وإضفاء طابع معين علي مكان ماء من أجل شخوص 
معينة وحكاية ماء وصياغة وجهة نظر أو أكثر. وعلي ذلك 
فالسينوغرافيا بإيجاز هي التي ترسم التصورات من أجل إضفاء 
معنى علي الفضاء. 
فن جمع ومفرد: 

وهي جمع أو جامع؛ فهي تضم في الواقع فنوناً أخري عديدة» 
تتعامل معها في بعض الأحيان بشكل مباشرء كالتصوير الزيتي 
والعمارة والنحت وفنون الزخرفة. وتندرج السينوغرافيا في فن 
المسرح. فهي جزء لا يتجزأ منه» وهي تجمع بين الفن والعقنية. 
والسينوغرافيا فن مفرد» وإذا كان ع في العديد من الفنون 
المختلفة فهو يشكل في حد ذاته هوية حقيقية. وإذا كان ينطبق علي 
خشبة المسرح وعلي المدينة سواء 8 فهو لا يخرح عن إطار 
الاهتمامات ذاتها. وأغرب ما في هذا الفن هو أنه يجمع بين 
نقيضين» فهو ذشاط تصوري خياليء لكنه يعيش في الواقع 
التنفيذي. وحقيقة أنه يفتح المجال للنظرء كما يفتح المجال 
للسماع من أجل إبراز العالم الخاص بعمل معين أو مشروع ما. 


ويعبر نيكي ريتي عن طابع الغرابة هذا فيقول إن السينوغرافيا لا 
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تقدم شيئاً أكثر مما يشاهده المتفرح من تلقاء نفسه» هدفها 
المللموس هو تشكيل هيكل غير منظور والسيطرة عليه مع إبرام 
الوجود الإنساني ومواكبة مسار الدراماء وذلك بالتعبير عنها 
بطريقة تشكيلية فوق خشبة المسرح. 

ومن ناحية أخري فإن هذا الفن يسوس المكان والزمان 
المتعلقين بالعمل الفني: العصرء والزمن» واللحظة» والمدة» والتغير. 
ويروق ليافسي كوكو 1016505 2515هلآ العنبيه على 
الأصل اللغوي للفظ. ١‏ 

وبصرف النظر عن الاختلافات البسيطة الن نلحظها بين 
مصمم وآخر فهناك ما يجمع بينهم؛ ويعد قاسماً مشتركاء ألا وهو 
الكفاءة أو الخبر في مجالي الحركة والنظرة على الفضاءء فالفضاء 
عند السينوغراف هو فضاء مسرود أو محكي» مطبوع درامياً 
ومسكونء فلا ينبغي أن يفوتنا الهدف الرئيس لهذا الفن وهو منح 
اللكاق والنتاحة الغواطف الإنسافية الكيرف: 

وانطلاقاً ما تقدم نستطيع أن نلاحظ أربعة محاور تدور حوطا 
فنون السينوغرافيا: عمارة المكان المسرحي» مع تصور فضاء المنصة 
والقاعة» ثم ديكور العرض مع سائر العناصر التي يتشكل منهاء 
ثم المهمات المادية والتجهيزات التقنية التي تتعلق بالمكان 
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المسرحيء بالإضافة إلي الجانب الصناعي الذي يرتبط بذلك» وأخيراً 
توسع أو انفتاح السينوغرافياء لتشمل مجالات أخري غير المسرح. 
وفي جميع الحالات هناك تداخل وتشابك بين هذه المحاور .. 
سينوغرافيا العمارة : 

تتعلق بتحديد المنصة من ناحية المساحة والحجم؛ وتقنين 
الننينة يق المنسنة والقاغة» بالكل إل القكرة الاتععابية ذه 
القاعة بالنسبة للمشاهدين» وكذلك الغرض من المنصة (أوبراء 
مسرح» رقص..إلخ) وكذلك التحكم في ظروف الرؤية 
والاستماع» وتوفير مواصفات الأمن والأمان؛ كل ذلك يندرج 
تحت بند سينوغرافيا العمارة. 
سينوغرافيا الديكور: 

ويقصد بها التصور الخاص بالديكورات» وفي بعض الأحيان 
الملابس الخاصة بالعرض المسرجي أو الأوبرالي أو الرقص أو أي 
عرض من أي نوع آخرء فالسينوغراف يحدد مجموع العناصر 
المكونة للفضاء المسرحي» ويكون عمل السينوغراف بأساليب 
متعددة» بحيث يصبح من الصعب التمييز بين الديكور والمكان؛ 
م حدث في جميع عروض مسرح الشمس. وفي جميع الحالاات 
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تكون مهمة السينوغراف هي إتاحة الفرصة للفضاءء كي يقوم 
بدور أدائي أوتمثيل أواللعب بالفضاء في خدمة عمل فني معين: 

في القرن العشرين» وبالذات بعد الخمسينيات» أصبح تعاون 
سينوغرافيا الديكور شيئاً جوهرياً في تصور وتقنين العرض 
المسرحي. وهكذا كان الوضع فيما يختص بعدد كبير من مصمعي 
السينوغرافيا في فرنساء حيث كان التعاون جوهرياً مع المخرجين. 
وليست هناك قاعدة تحكم هذا العمل؛ فمجرد أن يقبل المخرج 
الفكرة تبدأ الدراسة التقنية والتنفيذ. 
هندسة المنصة: 

إذا كانت سينوغرافيا العمارة تختلف عن سينوغرافيا 
الديتكوي .فهما رطان اركياظا :وثيفاء: فعنة: إعداك: المكان 
المسرحيء أو عند تنفيذ الديكور فإن العناصر المادية للمنصة 
تتدخل في ذلك: آليات المنصة والستائر والتجهيزات الصوتية 
والضوئية» التي تضمن عنصر الجودة للعرض المسرجي. وهكذا فإن 
السينوغرافيا تتعاون تعاوناً وثيقاً مع القطاع الصناعي الذي يعد 
هذه المهمات المسرحية» وكذلك فإن كفاءة السينوغرافيا تتأثر إلى 
حد كبير بمعرفته بهذه المهمات» كما أن جميع العاملين في هذا 
المجال» من صناع للمهمات ومثبتين لا ومن قائمين علي الخدمة. 
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كل هؤلاء يقومون بخدمات لا غنى عنها بالنسبة للسينوغراف» 
والجديد في أمر هذا القطاع هو أنه يكون دائما في خدمة 
المبدعين. 
انفتاح السينوغرافيا : 

علينا أخيراً أن نكمل المفهوم العام لهذا الفن» وذلك بإضافة 
عنصر الانفتاح إلى السينوغرافيا. هذا الانفتاح هو واقع فعلي 
ملحوظ في فرنسا بالذات» خلال السنوات العشر الأخيرة. إن 
المفهوم الخاص بخشبة المسرح من ناحية» وكذلك جميع الأنشطة 
التي يمارسها السينوغراف خلال عمله» ويخاصة فيما يتعلق 
بمعالجة الفضاء معالجة درامية» اللعب بالزمن بهدف تقديم 
عرض.. كل ذلك أصبح ينطبق أكثر عل مجالات أخري غير 
المسرح والعرض بشكل عام. سينوغرافيا المعارض باتت مألوفة 
أكثر تما كانت في الماضيء وكذلك فإن فنون العرض في المتاحف قد 
أفادت كثيراً من هذا العطاءء وبعض الفائدة التي يمسكن أن 
تحققها المعارض بالاستعانة بالسينوغرافياء بما أن سينوغرافيا 
الأحداث التاريخية والمناسبات والاحتفالات أثبتت ذلك في 
عروض أوبرا جود. وفيما يختص بالحفلات الافتتاحية والختامية 
للألعاب الاولوميبية في (البرتفيل) عام 1992. ومن جهة أخري 
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ذاع الحديث حول ما يعرف بالسينوغرافيا العمرانية» كما أن 
تصور المدن في الوقت الحاضر أصبح يعتمد علي هذا الفن. 

وهكذا فإن خروج السينوغرافيين من إطار التخصص الدقيق 
إلى مجالات أخري بات أمراً معتادة ومع ذلك فإن ولوج 
السينوغرافيين إلى الميادين الجديدة وضع لم تتحقق له الشهرة 
الكافية» فعلى سبيل المثال» من لا يعرف أسماء السينوغرافيين» 
الذين اد في مجال المدن» مع أنها ححقيقة :واقعة» يطن أن 
السينوغراف لا يزال في الظل. 

من ناحية أخرى السينما تلجأ اليوم كثيراً إلى مصمعي 
الديكورات المختصين بالعمل المسرحي» كما أن عمران المدن 
يستفيد كثيراً من آراء السينوغراف فيما يتعلق بالفضاء ونظرته له 
وتفسيراته وتحليلاته المتعلقة بهذا الفضاءء التي تحترم الوجود 
البشريء وتوفر له الإطار الحياتي الأمثل. ومع كل ذلك فليست 
السنوغرافيا سحراً أو دواء ناجحاً لكل داءء» ولكنها تشكل؛ بلا 
ريب» ثقافة ضرورية على جانب كبير من الرقي. وي تحقق أهدافها 
لا بد أن تقدم لها الأطراف التي تقوم بخدمتها كل عون ومساعدة. 

اقيم 1م [مود 
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10 الغفن التشكيلي (الرسم) 


م 
ما هو الفن التشكيلي؟ 


إنه الفن الذي يسمى الرسمء التشكيل: الذي يحتوي علي الخيال 
والتأثير من خلال العمل باليده ليوجد أشياء لا ترى» تنساب 
بظلال طبيعية» وتوقف باليده لتعطي عرضاً لأشياء ليست 
موجودة» إنها الحقيقة التي تستحق أن تكون في المرتبة الغانية 


للمعرفة» وتتوج بالقصيدة. 
[من كتاب الفنون لتشنينو تشينينى أمنصمءن) مصنصمء 0 ] 


دي نا 


الرسم (الفن التشكيلي) هو أحد الفنون التي تتكون من 
الخضابات والأصباغ الحائرة» وهو الممثل الصمغي (الغرائي) الذي 
يدعم الورقة-اللوحة الزيتية» السيراميك؛ الخشبه أو الحائط. 

إن التطور المعرني والتطبيق الفعلي يتكون في نثر ورش اللون 
على المظهر الخارجي» إلى جانب التشكيل. هناك ألوان وعلامات 
مذكنها الحصول علي الهدف» وذلك حسب التأثر بالواقع المنظور 
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أو في تغيير أحد المظاهر الخارجية لأشياء ما وراء الطبيعة» أو 
عن برسم يسمى رساماً أو رسامة. الفن التشكيلي أو الرسم 
هو الفكرة والمفهوم للعمل الفني (البصري) ليكون أكثر تلقائية: 
لذلك يوجد بالنحت أو الأعمال الفنية الهندسية. 
تاريخ الفن التث لتشكيلي : 
الرسوم القديمة كانت مكتشفة ف جروتا شوفيت 01012 


©121197) بفرنسا. نفذت منذ حوالىي اثنين وثلاثين الؤدسيدة 


والخضاب الأسود (وهي مادة ملونة من أنسجة الحيوانات 
والنباتات) وكانت تتشكل علي شكل خيول» وحيد القرن (خرتيت) 
أسود» جاموسء وهناك نماذج وأشكال لرسوم صخرية في كل العالم. 

ويتيلو (1716610) وهو رجل متخصص ف الرياضيات وعالم 
فيزياء في القرن الخالث عشر» مفسس سليسيا 516512 كتب يقول: 
العين لا قستطيع أن تأخذ شكلاً حقيقياً للأشياء بالنظرة المجردة 
البسيطة (اسبكتوس 15ماء©350) ولكن مع البديهة والحدس 
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خارجي بسيطء تكون كفية للرسم. وجزء كبير من الدنحت 
الابتوموس مفهوم كالنظرة المخترقة» منطقية» معقولة» مهمة 
وضرورية للاستيعاب واحتواء أعمال فنية هندسية. 

تبين الأساطيرة الإغريقية أن ميلاد الرسم كان في مدينة 
دلف. هناك تقنيات مختلفة للفنون التشكيلية والرسم؛ تنتج 
اختلافات في الرسم» سواء أكانت عن طريق الأشياء المستعملة 
للرسم» من العدد والآلات أو من المظاهر الخارجية الأولى التي 
اكتشفها الإذسان وشكل منها أنواعاً من الفنون التشكيلية 
والطندسية» وجدت على جدران الكهوف أو البيوت في المعابد. 

في القرون الوسطي كانوا يدعمون ويساندون الفنانين 
بالمعدات الخشبية» وبعد مرور الوقت أصبح النسيج في اللوحات 
الزيتيةء حيث يتجنبون مشكلة الوزن وعدم الغبات المناسب 
للريشة الخشبية. كانت هناك أشياء أخري مساعدة للرسم مثل 
الرسم علي الورق» والرسم على المعدن» والرسم على الزجاج» والرسم 
على القماش» والرسم على 
الجدران» وأي مظهر خارجي 
من أجل العثبيت عن طريق 
اللون. 
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تتعدد أنواع الرسم من وجهات نظر علمية مختلفة» فهناك 
الرسم التشكيلى» والرسم التجريدي» والرسم التخطيطيء والرسم 
التنقيطي» والرسم الزخرفي» وعلى الجدران نجد الرسم بالألوان 
المائية» والرسم المنقوش» والرسم التصويري والجداري» وأيضا الرسم 
على المناضد بطريقة التزويق بالألوان الزيتية والألوان الضوئية. 
وعلي الورق هناك الرسم بالألوان المائية والندى على النسيج» وعلى 
اللوحات الزيتية» وهناك الرسم بالزيت على السيراميك» وهناك 
رسومات بزخرفة الخزفيات مع الأكسيد والأصهار والسبك» 
وهناك فنون تشكيلية أخر منها: فن الرسم الدقيق علي المعدن أو 
العاج» ماء الفضة بأسلوب وطريقة الطباعة» وعامة كل التقنيات 
في فن النقش والتصوير لإنتاج الأعمال الفنية الفريدة» مثل الرسم 
أو التصفيف. 

الأدوات التي تستخدم في الرسم متعددة؛ إذ يمكن الرسم 
بالجوابش» وبألوان الماء» والرسم بالرصاص» والسائد الرسم بالفحم 
والرسم بالألوان الزيتية. تتعد أنواع الرسم بالرصاص حتى تصل إلى 
اثني عشر نوعا منها 5ط 4 63 62 81 قط حط قط قط 21. 
هذه الرموز تشير إلى نوع القلم» فحرف 1 يعني الصلابة خط 
رمادي»ء وحرف 8 يعني الليونة أسودء وذلك في تنفيذ الأعمال 
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التشكيلية؛ إضافة إلى التتابع في الدرجات اللونية للمظهر الخارجي 
أوالشكل الخارجي» وللألوان التي يمحكن أن تعرف لتكون صافية 
الاختضاب والأكثر طبيعية موحدة. وهناك معاجين من الراقسيج 
(وهي مادة صبغية من معظم الأشجار تسيل عند قطفها) وزيوت 
مستحلبات» بالإضافة إلى إمكانية استعمال آلات متعددة: ريشات» 
مباسط (أدوات قستعمل في مبسط ومزج المواده مادة لرش الطلاء 
(سبراي)» غرزات وآلات عدة لم تخلق للاستعمال الفني» ولكنها 
كانت تتلازم مع خبرة زمهارة ا بجيال الفنان التشكيل. 

من أهم مبادئ الرسم الصحيح أن يبدأ الرسم بالميكل الخارجي 
للشكل المراد رسمهء مع الانتباه إلى المسافات بين الأشكالء إذا كان 
الرسم يحتوي أكثر من شكل. وكلما كان الشكل أقرب» زاد حجمه 
وغمق لونه وبالعكس. ويجب الانتباه لعامي الظل والضوءء وأيضاً 
لكيفية مزج الألوان بالشكل الصحيح. ألوان الرسم الرئيسة عادة 
ما تكون: اللون الأحمرء اللون الأخضرء واللون الأزرق. ويمكن 
مزج هذه الألوان بعضها ببعض للحصول على ألوان ثانوية» مثل 
مزج الأحمر والأصفر» فنحصل عل اللون البرتقالي» ومزج الأزرق 
بالأصفر» لنحصل علي اللون الأخضرء والأزرق بالأحمر» فنحصل 
علي اللون البنفسجي. إن تعديل ما يدخل للألوان يعتبر تصويراً 
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وليس رسما لأن الرسم كان قديما عبارة عن العحضيرات 
(الاستكشافات) للوحة» قبل تلوينها. وبعد التلوين تعتبر تصويراً 
وليس رسماً. 

هناك أشكال أخرى خاصة بالفنون التشكيلية (الرسم)» مثل 
التطريز والزكرشة والفسيفساء والسجف. وتتعدد مدارس الرسم 
الفنية بتعدد أساليب الرسامين» فكل منهم نميل ال أحن هده 
الأساليب من المدارس الفنية مثل: المدرسة الكلاسيكية» المدرسة 
الانطباعية» المدرسة الرمزية» المدرسة السريالية» المدرسة 
الرومافسية» المدرسة التجريدية» المدرسة التكعيبية» المدرسة 
المشترقة» المدرسة الواقعية» المدرسة البناء» المدرسة الفوقية» 
المدرسة الملتصقة» المدرسة الجوالة» المدرسة التاريخية» الفن 
التشكيل الباروي» المدرسة المعاصرة» الفن التشكيل ذو العلاقة 
5 الفنون الحديثة» الفنون المزخرفة» الفن السك الفنون 
الجديدةه الفنون ‏ الفقيرةءه ‏ المدرسة ‏ كرافيزمىو 
كرولينجوه©تنآه001© الأفعىء المدرسة الغوتية» المدرسة 
التشكيلية» البكيابولي (وتعني التلطيخ الملون أو البقع الفنية: 
وهي حركة فنية ظهرت في القرن التاسع عشر بفلورنسا) 
مينيماليزمو 22/13216115520 وهي حركة فنية انتشرت في القرن 
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الخامس عشرء تنحو إلى التقليد الأكاديمي لأسلوب رافائيل 
ومايكل أنجلو» مدرسة الغيبيات (ما وراء الطبيعة)» الكلاسيكية 
الجديدة» السريالية الجديدة» الموضوعية الجديدة» الارفنيزمو 
(التكعيبي) المنسوب إلى الإله أرفيوس» المدرسة الواقعية الوجودية» 
الركوكو ©©18060.: الرومانتيكية واتجاهاتهاء تقسيم الفضاءت 
(سوبرماتزم 51101612605110 . 

ولكل مدرسة من هذه المدارس خصائص تميزها عن غيرهاء 
سواء من الناحية العملية أومن خلال |9880 2 ا 
الموضوعات المطروحة. وقد اكتشف 
الرسم بالزيت حوالي منتصف القرن خا 
الخامس عفس وذلك في أقاليم فياندر لللا || 

ع05طداظ. وتدريجياً تتبدل الحقنية / 

التفكيلنة الوم المتسيطرة ف يعلك 
الفثرة..ظريقة الرسم .والتزويق عل طتظيدة أو عل نبي كاذك في 
الواقع بداياتها في أثنيا القديمة» حيث يوجد شيء مشابه للزيت» 
كذلك كل هذه الابتكارات التاريخية كانت تنسب إلي جانيد 
وهويرت وفان ايك عك157 7212 111116 2120ل وهؤلاء رسامون 





وإخوة لبروجه 0115 وفي مقدمة كتاب "أشهر الرسامين 
التمهيدية" لجورجو فساري 17253151 071015810 ونحاتين ومهندسين 


77 البلا © 





كتب: إن أجمل الابتكارات والأعمال وأعظم نجاح للفنون 
التشكيلية بالعلوين الزيقي يكون أول ابتكار له في فيندرا » وأرسله 
التملك تابول. 

إن الأعمال الفنية حقيقة للفنانين الفلامينجي (وهم نسبة إلى 
لغة وفن البلدان المنخفضة) يعود تاريخ هذه الرسومات للعصر الأول 
لجان ثيك» حيث تبعتها اكتشافات أخري مثل المنضدة المصور 
(اللص الطيب المصلوب) المنسوبة إلي الرسام ماسترو دي 
فليماللي ©11»522[1 01 2/250 ويعود تاريخها إلي سنة 1410 
تقريباً. 

للفن التشكيل -كما ذكرنا- عدة مدارس» وسنعرف أهمها من 
حيث المعني والتشكيل. 

كدر الكلاسيكية: اشتهرت المدرسة الكلاسيكية للرسم بأنها 
تعود إلى القوانين اليونانية الصارمة التي تلزم بها كل الفنانين» حيث 
القيم الذهبية التي نادى بها أفلاطون» وهي تشمل التناسق والتوازن 
والاعتدال والبعد عن التعبير عن العواطف الجامحة العنيفة» في 
تفترض المثل الأعلى للجمال والحب والفن؛ الذي يجب على الفنان أن 
يتبعه. ظهرت هذه المدرسة في أورويا في منتصف القرن العافين عشر 
حتى منتصف القرن التاسع عشرء في نفس الفترة الني ظهرت فيها 
المدرسة الكلاسيكية في الآداب. 
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أما المدرسة الرمزية في بشكل ومضمون العمل الفني 'لغة 
رمزية" تنقل إلينا شكلاً مباشرا وتحمل تعبيراً حيا وتحيطنا علماً 
بحقيقة ذاتية وجدانية» وبذلك تكمن وظيفة الرمزية في التعرف على 
المعاني العميقة لتلك الحياة الباطنة» والكشف وراء الظواهر 
الطبيعية» كما أنها تعبر عن ديناماكية كامنة بالأشياءء مؤلفة بين 
الشكل والمحتوى في تكامل جمالي. ومن هنا فإن الرمزية هي 
اكتشاف لشكل موضوعي محددء يمثل حجالاً غامضاً فسيحاً من 
الذاتية» بإظهار غير مرئي أو معني» عن طريق ما هو مريُ» فالرمزية 
عند برهمون تمثل صورة مماثلة عن طريق الحدس. أما عند هيجل 
فهي تمثل تعبيرا خارجيا مباشرا يخاطب حدسنا بصورة مباشرة. 
وبذلك تتكون الرمزية تعبيراً عن نظام الكون وافسجامه؛ كما أنها 
المنهج الذي يعالج الموضوعات عن طريق صيغ شكلية جمالية لأشكال 
رمزية» في تخطّ لواقع الأشياء ومظهرها الخارجي» للوصول إلى جوهر 
الواقع الذي يمحكن إدراكه عن طريق الوجدان» وبواسطة الحواس 
التي تزيد معلوماتنا عن العالم المحيط بنا. وللشكل في الرمزية عدة 
معايير ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالمحتوي» فيظهر الشكل والمحتوى في 
وحدة واحدة» كل منهما يؤكد الآخرء حيث نرى هذه الوحدة في بعض 
الرموز عند المسيحيين» كالصليب والسمك والحمامة وعناقيد 
العنب» فالصليب عند المسيحية من أهم الرموز الاجتماعية التي 





سبرب 13 


يعبر عنها الفنان في أعماله» كما نري الوحدة عند الحندوس في 
المندالة (التصوف الحندوسي يتمثل في المندالة رمز الكون). 

أما المدرسة الرومانسية فتعتبر ردة فعل ضد المدرسة 
الكلاسيكية» التي كانت تقيد الفنان» وتحول دون الخيال والتعبير عن 
الانفعالات النفسية. هذه المدرسة ظهرت في أواخر القرن الغامن 
عشر وأوائل القرن التاسع عشرء وفسرت إلى حد بعيد ذلك التطور 
الحضاري في ذلك الوقت الذي بدأ مع تقدم العلم وتوسع المعرفة. 
وتعتمد المدرسة الروماذسية علي الخيال والعاطفة والإلهام؛ أكثر من 
اعتمادها على المنطق» عي تن هذه المدرسة إلى العواطف 
والأحاسيس والتصرفات التلقائية الحرةء كما يختار الفنان 
الرومانسي موضوعات غير مألوفة في الفن» تبدو غريبة» مثل المناظر 
الشر: فاه والتوردت هيده الخرسة «بالناظر الطبيغية: المؤقرة المليفة 
بالأحاسيس والعواطف» ما اكتشف قدرة جديدة لحركات الفرشاة 
المندمجة في الألوان النابضة بالحياة» وإثارة العواطف والمبالغة في 
تصوير المشاهد الدرامية. وفتنان. الرومائسية يعتقد أن امال 
والحقيقة في العقل؛ وليس في العين» ومن أهم الفنانين التشكيلين 
في الرومانسية "يوجيه دي لا كورا» الذي صور العديد من اللوحات 
الفنية أهمها: لوحة الحرية» حيث عبر في هذه اللوحة عن الغورة 
العارمة التى ملأت نفوس الشعب الكادح؛ وصور فيها فرذسا على 
شكل امرأة ترفع علماً وتقود الشعب الفرضسي في حالة اندفاع؛ 
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وبيدها اليسري بندقية» وعلي يسارها طفل يحمل مسدسين وأيضاً 
لوحة (خيول خارجة). أما جريكو فقد صور الكثير من الموضوعات 
الفنيةء من بينها لوحته التي اشتهر بها (الميدوزا)» وهي حادثة 
لسفينة في البحرء تحطمت»ء ولم يبق منها سوى العوارض الخشبية. 
وصور في هذه اللوحة صراع الإذسان مع الطبيعة. إن الروماذسية 
سعت وراء عوالم بعيدة من الماضي» ووجهت أضواءها علي ظلام 
القرون الوسطي. 

المدرسة الانطباعية: الانطباعية في الرسم هي مدرسة وجدت في 
القرن التاسع عشرء واسمها استمد من الاسم الذي أطلقه الفنان 
الرسام الفرذسي كلود مونيه على لوحته انطباع الشمس (1872) فقد 
اشتق اسم هذه المدرسة الجديدة من اسم لوحته. هذا الأسلوب في 
الرسم يعتمد على نقل الصورة أو الحدث كما تراها العين المجردة» 
وسميت بهذا الاسم لأنها تنقل الصورة المنطبعة على العين البشرية 
إلى عمل فني. 

المدرسة التجريدية: وتعني تجريد كل ما هو محيط بنا من 
واقعية» وإعادة صياغته برؤية فنية جديدة يتجلى معها حس الفنان 
باللون والحركة والخيال. وكل الرسامين الذين عالمهم الرمزية 
والانطباعية نراهم غالبا ينتهون بأعمال تجريدية. والمدرسة 
العجريدية متقدمة كثيراً في الوقت الحالي. يقول بول غوغان: الفن 
تجريدء استخلص من الطبيعة بالتأمل أمامها وإمعان التفكير جيدا 
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بالخلق الناجم من ذلك. ومن أهم الفنانين التجريديين: خوان ميرو 
كانداسكي» بيت موندريان. 

أما المدرسة السريالية: فهي آلية تلقائية نفسية خالصة» من 
خلالها يمحكن التعبير عن واقع الفكر شفوياً أو كتابياً أو بأي 
طريقة أخرى» فالأمر يتعلق بقواعد بعيدة كل البعد عن التحكم 
الخارجي» ومراقبة تمارس من العقل وخارجة عن نطاق أي انتقال 
جمالي. وقد اعتمد السرياليون في رسومهم على الأشياء الواقعية" 
كرموز للتعبير عن أحلامهم للارتقاء بالأشكال الطبيعية إلى ما فوق 
الواقع المرثي. وقد لاقت السريالية رواجاً كبيراً في عي 1924- 
9. ومن أهم فناني السريالية الفنان الأسبافي سلفادور داليء 
الذي ولد في 1904/5/11 واشتهر بلوحاته: تداعي الذاكرة» الخلوة» 
الأشياء» البناء. 

ذنشأت المدرسة السريالية في فرنساء وازدهرت في العقد الفاني 
والغالث من القرن العشرين» وتميزت بالتركيز علي الغريب 
والمتناقض واللاشعوري» فالسريالية تهدف إلى أبعد من الحقيقة: 
وإطلاق الأفكار المكبوتة والخيال وسيطرة الأحلام» كما اعتمد 
الفنانون السرياليون على نظرات فرويد» وخاصة ما يتعلق بتفسير 
الأحلام. 

النقاد يصفون اللوحات السريالية بالتلقائية الفنية التي تعتمد 
على التعبير بالألوان عن الأفكار اللاشعورية» فالسريالية تخلصت من 
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مبادئ الرسم التقليدية في تركيباتها الغريبة لأشكال بعيدة عن 
بعضهاء لخلق إحساس بعدم الواقعية ة» فهي تعتمد على اللاشعور 
حيث تعتمد عل المضمون» فتبدو لوحاتها غامضة ومعقدة 
لاكتشافات تشكيلية رمزية لا نهاية لا. ها مضامينها الفكرية 
والانفعالية التي تحتاج إلى ترجمة الجمهور المتذوق» فالانفعالات التي 
تعتمد على السريالية تظهر ما خلف الحقيقة البصرية الظاهرة» حيث 
المظهر- الخارجي الذي شغل السرياليين لا يمثل إلا الحقيقة» لأنه 
يخفى الحالة النفسية الداخلية. الفنان السريالي يكاد يكون نصف 
نأل ».ريده متكا والفره انه ان احاميية اللققية وخر لزه 
المتتابعة» لتكون اللوحة أكثر صدقاً. 

المدرسة التكعيبية: هي فن ظهر في فرنسا في بداية القرن 
العشرين؛ وهي تتخذ الأشكال الحندسية للعمل الفني. حيث قامت 
هذه المدرسة علي نظرية التبلور الحعديدية الني تعتبر برالهندسة أصولا 
لهاء فالخط الهندسي أساس لكل شكل. يستخدم الفنان الخط المستقيم 
والخط المنحني» فتكون الأشكال أسطوانية أو كروية. كذلك المربع 
والأشكال الحندسية المسطحة في المساحات. وتنوعت المساحات 
الهندسية حسب الموضوع. لتنوع الخطوط والأشكال والاتجاهات. 
وقد ركزت التكعيبية على فكرة النظر إلى الأشياء من خلال 
الأجسام الهندسية قاع المكعب. إن فكرة الحقيقة التي تأخذ 
اا وأبعادها تكون متلاحقة. الوجوه كالملعب تماما فالتوصل إلى 
143 








الحمدف لا يتحقق إلا عن طريق تحطيم الشكل الخارجي. إن هدف 
التكعيبية ليس التركيز على الأشياء» بل على أشكالحا المستقبلية التي 
حددث بخطوط 52 ويعتقد التكعيبيون أنهم جعلوا من 
الأشياء المرئية ومن الواقع شكلاً فنياً. ويعتبر الرسام الأسباني بابلو 
1 بيكاسو أهم منظري وفناني التكعيبية. بدأت هذه الحركة الفنية بين 
عائي 1909-1907» على يد الفنان (سيزان). أما مرحلتها الفانية 
فكانت بين سنتى 1912-1910 وهي التكعيبية التحليلية» الى 
تع ليل الأشكال في الطبيعة» وإعادة بنائها بطريقة 008 
المرحلة التالية للتكعيبية كانت بين سنتي 1914-1913» وتركزت 
على رسم موضوع مترابط واضح المعالم من خلال الرسم التكعيبي. 

المدرسة البنائية: هي حركة فنية ومعمارية ذشأت في روسيا سنة 
9» وذشطت بعد ثورة أكتوبر الروسية» واعتمدت على إبعاد الفن 
عن نقائه وبعده عن المجتمع» وجعله عوضاً عن هذاء وخصوصاً في 
بناء نظام اشتراي» حيث أثرت في العديد من ميادين الحياة مثل 
الفون اتمئلة امود المعمارنية زالسيها والاعلدن: 

المدرسة الواقعية: جاءت هذه المدرسة رداً على المدرسة 
الزوق ات نعل املق اانه مقت اوري لور ا 
الواقع» برسم أشكال الواقع كما هي» وتسليط الأضواء علي جوانب 
مهمة يريد الفنان إيصالحا إلى الجمهور بأسلوب يسجل الواقع 
بوضوح؛ دون غرابة أو نفور. 
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ركزت هذه المدرسة عل الاتجاه الموضوعي» وجعلت المنطق 
الموضوعي أكثر أهمية من الذات» فصور الرسام الحياة اليومية بصدق» 
دون أن يدخل ذاته في الموضوع؛ بل يتجرد عن الموضوع في نقله» 
كما ينبغي أن يعالج مشاكل المجتمع» من خلال حياته اليومية» 
ويبشر بالحلول. تختلف الواقعية عن الرومانسية من حيث ذاتية 
الرسام» حيث ترى الواقعية أن ذاتية الفنان يجب ألا تطغى عل 
الموضوع؛ على عكس الرومانسية التي تعد العمل الفني إحساس 
الفنان الذاقي وطريقته في نقل مشاعره إلى الآخرين. إن المدرسة 
الواقعية هي مدرسة الشعبء أي عامة الناس بكل مستوياتهم؛ 
يعالج مشكلاتهم» ويبصر بالحلول» ويجعل من أعماله الفنية على 
الإجمال وسيلة اتصال بالجماهير. ويعتبر الفنان الفرشسي كورييه من 
أهم أعلام المدرسة الواقعية» فقد صور العديد من اللوحات التي 
تعكس الواقع الاجتماعي في عصره» حيث الواقعية هي الطريق 
الوحيد لخلاص أمته. وكان الرسام كورييه من الطبقة الغنية» ثم سار 
بعدها على النهج الباروي في الفن» وهو فن اهتم بتصوير حياة 
الطبقات الغنية» وبعدها اتبع نهج الرومانسيين» ثم ترك الحركة 
الرومانسية والتجأ إلى الخيال والذاتية. وقد صور كورييه العديد من 
الأعمالك من أشهرها لوحة (المرسم ولوحة الجناز)» وههي من أشهر 
أعماله» فهذه الصورة تعكس واقعية صادقة للمشهد المصور. 
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ومن المشاهير في الواقعية الفنان الايطالي كرافادجى الذي ظهر 
في القرن السادس عشي ومن أشهر لوخاتة (العشاء). 

إن الفن التشكيل "الرسم' هو طابق مسطح مغطى بالألوان» 
بمظاهر خارجية أو لوحات أو جدران أو لوحات زيتية بخطوط 
وملامح مختلفة» تكون برسومات لا فعالية لخطوط ملتفة تطوق 
الصورة والشكل» لتبين قدرة الرسام على إقناع المشاهد بقوة الصورة 
وبألوانها الغامقة والفاتحة الني تفسر وتحلل اللوحة. 

من أقوال قاين الك ري 

"ماذا يكون الفن اذالم يكن شكلا ينظر" [توماس برجر] 

"كل الفنون هنا لا تهتموا" [جوليس رنارد] 

"الفنانون الذين يبحثون عن الكمال في كل شيء. هؤلاء لا 
ينالون شيثاً" [اوجين دلكروا] 

'الفنون والآداب هي الانبثاق الأخلاقي للحضارة» الإشعاع 
الروحي للشعوب" [جوزي كردوشي] 
هذه المادة ترجمت عن اللغة الايطالية» من تاريخ الفن الشكيلي لون باتيستا 
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م ل ع بقةه فهو لا 
يتحدث عن بعض الشخصيات المعروفة أو المتاحف المشهورة 
ولكنه بحث علمي أدبي مترجم عن اللغة الفرذسية» وهو لأستاذ 
عربي مغربي بجامعة الرباط هو الأستاذ سعيد يقطين» الذي تضمن 
عدة مواضيع حول الرواية العربية. ولأهمية فحوى هذا البحث 
رأيت أن أترجمه إلى العربية» وأن أقدمه حتى تعم الفائدة منه. وقد 
اخترنا من هذه الدراسة هذا الجزء وهو بعنوان (من اجل رواية 
تفاعلية). 


تطورت الرواية العربية كثيراً خلال القرن العشرين» 
واستغمرت أشكال السرد العربي القديم» كما استفادت من مختلف 
تجارب الرواية الغربية وتقنياتهاء فاحتضنت قضايا المجتمع في 
تحولاته وصيرورته» وعبرت عن زوايا كثيرة» واقتتحمت العديد من 
المناطق التي تعبر عن أنواع وأجناس أو فترات سابقة» وتنوعت 


17 








وتعددت مساراتهاء وشقت طريقها إلى القارئ الأجنبي من خلال 
الترجمات العديدة المتميزة إلى اللغات الأجنبية» كما تحولت بعض 
الروايات إلى السينماء وعرفت أيضا طريقها إلى المسلسلات 
الوق 

أبحاث ودراسات عديدة أنجزت وبكل اللغات» وهي تعكس 
اهتمام الدارسين الباحثين والنقاد. وهذا كله يبين لنا أن الرواية 
العربية» باعتبارها سرداً جديداً نجحت كثيراً في استقطاب 
الاهتمام بهاء وفرض نفسهاء ومنافسة الشعر علي المكانة التي 
يحتلها. غير أن هذه المكانة التي صارت الرواية تحتلها تدفع بنا إلى 
التوقف عن الرهانات؛ لنتساءل حول آفاق المسار الذي يمكنها 
من التطور والتجديده لأننا نعرف أن النوع الأدبي الذي لا تتوفر 
فيه مقومات الاستمرار والقدرة علي التجديد» يجد نفسه في وقت 
ما معرضاً للتوقف عن تطوير الذات وإثارة الاهتمام. غير أنه يبدو 
حالياً أن الرواية العربية» رغم الرصيد المهم الذي توفر للها خلال 
عقود محدودة» بدأت تأخذ مساراً مغايراً خلال السنوات الأخيرة 
من القرن العشرين» حيث بدأ بريقها يخفت بالمقارنة مع ما كان 
عليه الأمرخلال السبعينيات والفمانينيات. 


جه ___ 1483 _ بجي 


هذه الرهانات ترتبط بالإبداع الرواقي من جهة» وبالنقد 
الرواي من جهة أخرىء وذلك بسبب الترابط الوثيق بينهماء 
فازدهار أي منهما خلال العقدين السابقين جعل كلا منهما 
مرتبطأ بالآخر ومتلازماً معه» وأي تأخر في أحدهما عن التطورء 
يسبقه تأخر الآخرء وينعكس سلباً عليه» وذلك من خلال 
الدراسات الحالية للرواية» التي تبين صورة ذلك الترابط. 

لذلك سنعمل علي تحديد الرهانات التي علي الرواية والنقد 
كسبهاء وذلك لدعوة الروائيين والنقاد العرب لأن يكونوا جميعاً 
في مستوى تحديات العصرء لتجديد الذات والتجربة قبل فوات 
الأوان. 

كانت هذه مقدمة البحث أو الورقة التي كتبت باللغة 
الفرنسية. وكما ذكرت آنفاً فقد اخترت من هذا البحث جزئين 
مهمين؛ لأتحدث عنهما هما: النقد الروائي والإبداع الرواتي. 
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تطور النقد الأدبي العربي كثيراً خلال المرحلة البشرية» وكان 
النقد الروا مهماً في هذه الفترة بالقياس إلى النقد الشعري: 
ولكن الدراسات التي نطلع عليها من خلال المجلات والكتب 
الفقافية» ونحن في أول القرن الحادي والعشرين؛ ما زالت ترجعنا 
إلى الإنجازات في الشمانينيات» وكأن الدراسات قد جمدت عند 
تاريخ لم تتعده. ورغم أن العكس صحيح؛ لأن الدراسات اعتراها 
نوع من التكرار» ولم تبق هناك أي مواكبة جادة لما تحقق من 
دراسات وأبحاث. الإنجازات قليلة في هذا الشأن» حتى أن البعض 
يري أن النقد الأدبي قد انتهى» وأن علينا التمسك بالتقد الحقافيء 
لأنه يفتح مجالاات أوسع. 

الرهان الأساسي بالنسبة للنقد الرواي يكمن في تجاوز 
الانجرار إلى الجاهزء لأن تطوير ما أنجز في حقل النقد الروائي مطلب 
حيوي» أمنا أن نقف عند زمن سابق» ونقدمه وكأنه جديد» فذلك لا 
يؤدي إلا إلى الجمود. إن الانفتاح على الاجتهادات والتطورات 
النظرية ضروري لتطوير التجربة النقدية والارتقاء بها إلى المطلوب» 
فما زال الدارسون يتحدثون عن التلقي والتناجي والسرد وغير ذلك» 
اسفن لعشم لذن عمسن ذلك لع يكرك تطرر كبيرز 
في الدراسات النقدية في الغرب» وانفتحت الدراسات على نظريات 
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التواصل والإعلاميات» وعبل نظريات اللعب وعلم النفس المعرفي 
وعلوم الذهنيات والوسائط المتفاعلة والذكاء الاصطناعي 
والانثرويولوجيا وغيرها. ونحن لا نزال نقف عند تصورات 
وأطروحات تم تجاوزها. 

الدراسات الأدبية دخلت مرحلة جديدة من البحث» وٌولدت 
مفاهيم جديدة ' .ولكننا هنا ولخ بمداف عن التفاعل معهاء 
واستيعاب خلفياتها التي تحددهاء فقد ظهرت مفاهيم تتصل 
بالخنص المترابط» التفاعلية والفضاء الشبكي» الواقع الافتراضيء 
الأدب التفاعلي» ونحن لا نزال بمفاهيم تتصل بالنص الشفعي أو 
الكتابي» ولم نرق إلى مستوى التعامل مع النص الإلكتروني. 

إن الرهان على النقد الروائي هو التطور والمواكبة والارتقاء إلى 
العصرء وإلا فإننا سنجد أنفسنا ونفتح أعيننا لنجد الآخرين قد 


سبقونا بعقود» لا يمحكن قياسها. 
كان هذا ما كتب في البحث حول النقد الرواق. ولتأخذ هذه 
الصفحة حول الإبداع الرواي. 


لقد كان للعرب الروائيين خبرات وتجارب عديدة» فقد كانو 
ينتشر في إبداعاتهم السردية. يبدو ذلك في العديد منهم نمن 
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ينخرطون في التجريب» ويراهنون علي قارئْ مفترض. وبذلك 
يضيع القارئ الحقيقي. والرهان الأساسي على الروائي العربي يتحقق 
بالانتقال إلى فهم جديد للتفاعل. والقصد هو ممارسة الوعي 
الحقيقي بالتفاعل في كافة مستوياته. 

أرى أن المدخل إلى ذلك يتم عن طريق قراءة العجربة الروائية 
قراءة نقدية من قبل المبدع نفسهء وذلك من خلال مواكبة 
التجربة الإبداعية العالمية» وهي تمثل الإيجابي منها بناء على 
اتصالحا بالعصر وبقضاياه الحية وتطورها على الصعيد الفني من 
جهة» ووضع التحولات في الاعتبار على الصعيد العربي الدولي من 
جهة أخري. 

إن الانغلاق علي الدّات وعدم التعرف على تجارب مختلفة 
بشكل مبدع وخلاق» كفيل بتجاوز المنجزء» وفتح أبواب جديدة 
للمغامرة والتجريب. وأري أن العجائب العربية والخيال العربي 
الإسلاي خصب للغاية» إذا ما أحسن استثماره وتوظيفه. لذلك 
يجب عل الكاتب تجاوز الصورة التقليدية بطرح نفسه بإلحاح. إنه 
صورة الكاتب والناقد الذي لا يزال يخشى من عدوى التكنولوجياء 
ويعتبرها شيئاً زائداً لا قيمة له» فاستعمال الحاسوب وتقنيات 


سبلب م ل ص15 مجامج 


ع جاع 


الكتابة التى تمنحها الوسائط المتفاعلة بات أمرا | 
والنقد. 


ا للوبداع 


وبدون أن نقحم الكتاب والفنانين والدارسين والنقاد في هذه 
الوفانظ الجديدة تظرياً وقظيضاء لا ينكن الآن. أن« حدث 
انسداد في الآفاق؛ آفاق الإبداع والنظرية المفتوحين على العصر وما 
يزخر به من وسائل. 

إن فتح المعلوماتية وتكنولوجيا التواصل هي مجالات مهمة 
خصبة للإبداع والنقدء فهل دخلنا العصر الإبداعي الجديد؟ أم أن 
علاقتنا بالتكنولوجيا لا تزال محفوفة بقصر النظر وبوهم أن العلم 
يقتل الإبداع؟ فلنقتحم العصر قبل فوات الأوان .. 

كان ذلك جزءاً من بحث باللغة الفرفسية حول النقد الرواي 
والإبداع الرواي. ولا ننس ما كتبه الدكتور عبد العاللي بوطيب 
عن هذه الإشكالية في النقد الرواي؛ إذ قال إن المصطبلح النقدي 
يعتبر عنصراً أساسياً من عناصر قيام نقد أدبي جاد وفعال في 
دراسة النصوص الإبداعية» وإبراز مقوماتها الفنية والفكرية» 
نظراً لما يلعبه من دور حاسم في ضبط المفاهيم وتوضيح الرؤى. 

السؤال حول الرواية العربية أهي أصيلة أم دخيلة أثار اهتمام 
الدارسين والباحثين منذ البدايات الأولى لظهورها في العالم 
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العربي» وما زال هذا السؤال يعاد طرحه في صيرورة» والحديث عن 
التأصيل يعاد استتصاله في الدراسات المتأخرة دليلاً على استمرار 
الأشكال القديمة. فالرواية العربية» باعتبارها نوعاً سردي تشكلت 
مجمل إنجازاتها الفنية وتطورت في نطاق التحولات التي عرفها 
المجتمع العربي عقب احتكاكه بالغرب والفقافة الغربية. إننا 
نتجاوز الأحاديث الرائجة حول الرواية للتمييز بين السرد» باعتباره 
جنسا والرواية بصفتها نوعاًء فالسرد دائماً موجود» وفي تراث كل 
الأمم» لكنه يختلف ويتعدد» ويظهر ويختفي. والرواية هي نوع 
سردي جديدهء ظهر في الغرب بناء على شروط أبرزته» وتشكله في 
العالم العربي وافق ظروفاً أدت إلى بزوغه. 

كل نوع سرديء عندما يظهرء يتطور وتتغير ملامحه وأشكال 
إنتاجه» ويمكن أن تظهر منه أنواع في فضاء ثقافي» وأخري في 
فضاءات أخري وهكذا. الرواية البوليسية» روايات الخيال العلمى؛ 
اعرف الريك روريط ا اكقن مق ع كان الخ قن اد 
أيضاً أعمال سردية جديدة متصلة بالإعلاميات في أوروباء ولكنها 
ما زالت معدومة في الإبداع العربي» فيمكننا أن نذهب إلى السيرة 
الشعبية وسواها من الإنجازات الحكائية العربية؛ هذه أنواع سردية 
ظهرت في التراث العربيء ولكن امتنع ظهورها في ثقافات أخرى» 
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لذلك علينا أن نتجاوز بعض ما شاع في العديد من الدراسات التي 
تذهب إلى أن الرواية ظهرت في التراث العربي. انه خلط واضح 
بين الجنس والنوع. ولو تجاوزنا هذا الخلط سنسمع عن تطوير 
الرواية العربية ورصدهاء بعيدا عن المصادرة أو الاختزال. 


ع عر مهد 


ةه ‏ - ل ل للل_--1 1 #155 


0 الطاوية 


ا 





ما هي الطاوية؟ (الدوييز بالصينية الطاويس 1(021120) هي 
أكبر الديانات الصينية القديمة التي لا تزال حية حتى اليوم؛ 
وترجع جذورها إلى القرن الثاني قبل الميلاد. كلمة طاو تعني 
(المدى) أي الطريق الذي يسلكه أتباع الديانة» واسمهم المهديون 
أتباع المحدى» وديانتهم الحداية. 

وقد ترسخت الطاوية في القرن السادس والخامس قبل 
الميلاد وترجع فكرتها إلى العودة إلى الطبيعة» والوقوف سلبياً على 
الحضارة والمدنية» وجذورها من العقافة الصينية القديمة» أي أنها 
تنتسب إلى المعتقدات الصينية. ومن بين كل المدارس الفعلية التي 
عرفتها بلاد الصين فإن الطاوية تعتبر الشانية من حيث تأثيرها على 
المجتمع الصيني» بعد الكونفوشيوسية. 

هناك بعض التأثيرات من البوذية 
الضنيضية وخصوضا تشانغ؛ في العلا ج 
والطب التقليدي الصيني» في السياسة 
وفلسفة الجمالء وكانت عنصراً أساسياً 








في الفنون والأحكام العسكرية» وكانت تتوق مع الشرق تجاه 
المسائل مثل التأقلم وعلم يدرس العلاقات بين الكاثنات الحية 
وبيئتها والتطور الإذساني. وبصورة عامة فإن الطاوية تعرف بأنها 
طريقة أو أسلوب العيش بصورة هرمونية أو التناغم مع الطبيعية. 

النص المقدس الأكثر أهمية في المذاهب الدينية هو دون شك 
(نظام الشريعة الطاوية) الكنز داىو خلال فترة حكم جين 12[ 
8 12118 ويعتقد أن لوس 1.20621 المولود في 507 ق.م. هو 
صاحب مذهب الطاوية» الذي كانت معتقداته -كما ذكرنا- ترجع 
إلى القرن الغاني قبل الميلاد» وقد وضع كتابه قصتطء-عغ-120' 
ويعني (كتاب طريق القوة) وكتاب الحياة والفضيلة. وحسب ما 
يقال إنه العقى كونفشيوس» فأخذ عنه أشياءء وخالفه في أشياء 
أخري. وبعدها ظهر توانغ تو الذي يرجع إلى القرن الرابع ق.م. 
زاعماً أن لوقتس أحد المعلمين السماويين» كما شرح كتاب معلمه 
لودس مضيفاً إليه شيئاً من فلسفته. 

لقد ظهرت الطاوية في البداية على شكل فكر فلسفي» لكنها 
تغيرت بعد ذلك إلي ديانة» وأصبح لاوقس 1.2023 أحد آطتها 
العديدة» وقد نمت الطاوية في منطقة جبال شي شوان قبل غيرها. 
تؤمن الطاوية بالطبيعة والأسلاف. وفي التاريخ الصيني طوائف 





ا 1 0 


كثيرة» ومع التغيرات التاريخية» بقيت طائفتان هما: تشوان 
وتشنغبي الكبيرتان اللتان تؤثران تأثيراً كبيراً في أبناء قومية هان. 
وحيث إنه لا توجد قرارات صارمة في الانضمام إليها فإنه يصعب 
إحصاء معتنقيهاء ويعتقد حاليا أنه يوجد في الصين أكثرمن 
0 معبد طاوي. 

الطاوية بالمعنى المتداول تشمل تيارين أو مدرستين: الأولى 
مدرسة فلسفية ذشأت في فترة الكلاسيكية لحكم سلالة تشو في 
الصين» والشانية عبارة عن مجموعة معتقدات دينية» تطورت بعد 
المدرسة الأولى بخمسمائة سنة. وفي ظل حكم سلالة هان كان 
يطلق على هاتين المدرستين: الطاوية الفلسفية» والطاوية الدينية» 
الي ذنشأت بعد ظهور لودس بإملاء تعاليمه على أحد المنتسبين إلى 
المدرسة الأولي. أما كتاب الحياة والفضيلة» المعروف باسم تاوتينغ 
عصتطءء 120' فكان أيضا ليضع النظام الديني الطاري. الذي 
يضم مجموعة من الأمثال والمواعظ صنفها تشوان في نفس الفترة 
السابقة تقريباء أي (القرة ن الغالث قبل الميلاد)» علي فكب 
ار الي تدعو الفرد إلى الانصياع للنظام التقليدي. 

وفي سنة 142م؛ رغم الطابع الديني وتأثيراته المأخوذة من 
المعتقدات القديمة للأهاليء الديانة الشمامانية»ء والكهانة 
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والشعوذة» فقد استطاعت المدرسة الطاوية الفلسفية الحفاظ عللى 
نفسها وشق طريق وسط» حيث يتجلى تأثيرها في الكقافة الشعبية 
00 
في سنة 142 زعم شانغ دولنغ أنه جاءه الوحي من الرب 
ليحمل تبعات إصلاح الدين الطاوي» وأنه ارتقى وسمي المعلم 
السماوي. وقاد ذلك التنظيم الذي سار تبعاً لسلالته الذين عرفوا 
بالمعلمين السماويين. وفي القرن الغاني الميلادي انتشرت الطاوية 
الشعبية بفضل حركة السلم الكبير (60120128) وكان للمعلمين 
السماويين دور كبير في نشرها. 
للمدرسة الطاوية معانٍ كثيرة: 
1- القوة تؤمن بأن التاو هو الشيء الذي وجد قبل 
تكوين الكونء وأن العاو هو أصل ين يانغ مذلا 
85 هر أصل الكون. 
2- الطريقة التي يعمل بها في العالم تتلخص في أن طاو 
هو أصل الكونء لذا المدارس الطاوية سمت القوانين 
الكونية ب (طاو). 
3- الدليل الصحيح للحياة الإذسان» فإن مدارس الفكر 


الطاوى تعفد أن الاسان صب أن يحخوق :دايا فى 
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حالة اعتدال وتناغم مع الطبيعة» والطبيعية ليست 
تحت سيطرة أحد سوى الطاو. لذلك سموا الحياة التي 
ليست في تناقض مع الطبيعة (طاو 1230). 
وفي عام 220م زالت أسرة هان» ما أدى إلى انقسام الصينيين 
إلى ثلاثة أقسام» الأمر الذي أثر على الاختلافات الدينية الإقليمية 
فيما بينهم. وعقب سقوط أسرة هان» وفي القرنين العالث والرابع 
الميلادي ظهرت الطاوية الجديدة. وفي عام 406 و477 م ظهر 
مصطلح لوهي شنغء الذي يرجع إليه مفهوم الكنس لجميع الكتب 
المقدسية الطافة. 
مؤسسو أسرتي تانغ 618 -907 ومينغ 1644-1368 
استخدموا الهنبوءات الطاوية والسحرء وذلك لكسب التأييد 
الشعبي؛ وكانت عائلة شانغ الحالية للمعلمين السماويين تدعي أنها 
من سلالة تانغ طاويلبنغ؛ وهو المعلم السماوي الأول الذي ظهر في 
فترة أسرة هان. 
لقد مرت المدرسة الطاوية الفلسفية وتطورت أثناء الانتعاش 
الفكري الذي صاحب فترة حكم سلالة قشوء حيث شهدت تلك 
الفترة ظهور الكثير من المدارس الفلسفية التي كانت تنافس 
بعضهاء حتى تحظى بشرف تقديم النصائح للحكام في المقاطعات 
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حول الكيفية الأمثل لحياة أفضل». وحتى يحسنوا تسير الأمور في 
عالم تتسارع فيه وتيرة التغيرات السياسية والاجتماعية. 

. يقول مينغ تسي» وهو من أتباع الكونفوشيوسية» في وصفه أنه 
وأتباعه لن يضحوا ولو بشعرة إذا توجب ذلك لإنقاذ العالم. 

تدعو المدرسة الطاوية إلى احترام 

الذات والانعزال عن الحياة العامة. وقد 
.تفرعت هذه المبادئث عن التقاليد 
5 | الصينية القديمة للتضوف في القرن 
الرابع قبل الميلاد. إن الطاوية عكس 
الكونفوشية التي تعود الفرد على 
الانصياع إلى النظام التقليدي» فإن مبادئ الطاوية تقوم على أنه 
يجب على الإنسان أن يهمل متطلبات التمتع؛ وعلى العبادة التأملية 
التي ارتبطت مع اليوغاء وطورها الفيلسوف تشونفتش في نهاية 
ال ل ا 
المباذي المؤسسة للكون أو "أطاو". وحتى يكون هذا الإنسان في 
حالة.تناغم مع الطو يجب عليه ألا يمارس إلا فعل (وواي)» أو 
اجتناب كل الأفعال الناتجة .عن الغصب أو الإجبار أو غير 
الخاضعة للطبيعة» أي طريقة التناغم التلقائي مع نزوات طبيعته 
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الذاتية» وترك المعارف العلمية المكتسبة» كي يتحد الإفسان مع 
الطاوه ويستخلص منه قوة غامضة (دي). بفضل هذه القوة 
يستطيع الإنسان» وفقاً لهذه العقلية» تجاوز كل المستحيلات علي 
ذوي البر العاديين» فالمدرسة الطاوية تعتبر هذه القوة سحرية» فيما 
اعتبرها كل من لاوتسي وتاوقي سنغ قوة ناتجة عن أهلية الشخص 
واستحقاقه وعوامل الطبيعة والتلقائية» حيث انتقد ما كان يذهل 
كلاً من كونفشيوس وأتباع مدرسة موتزي من الحكمة الإذسانية» 
ودعا إلى استكشاف (الطاو)» كما يعتقد أن التميز الذاتي والعلقاي 
للأفكار التصويرية هو المسؤول عن انفصال الإفسان عن الطاو. 
العودة إلى البداية على الصعيد السياسي» فإن أتباع الطاوية 
يدعو إلى العودة لنمط الحياة الفلاحية البدائية. في كتاب الداوينغ 
ينبثق مبدأ ألا فعل علي الحكام أيضا علي غرار محكوميهم؛ حق 
يضمنوا أنهم ورعيتهم يعودون بالمنفعة علي الآخرء إلا أن (لاوتسو) 
كانت له مآخذ على بعض الآراء السطحية لتشانغتس» فالأول 
ينصح الحكام بأن يعملواء حتى لا تحكون بطون الرعية ملأى» فيما 
تكون عقوطا خاوية. كان يرى أن الجهل يؤدي إلى نزع الرغبة في 
نفوس الناسء وكان لاوتسي يقارن الأفراد من البناء الشعبي 
بحلاب القش التي تستعمل في مراسم الأضاحيء كان يشم 
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مراعيهم قبل موعد القرابين» بعدها يتم رميهم» والتخلص منهم 
بعد انتهاء المراسيم. 

النظام عند لوتز يحتل النظام الشمولي الذي يوده ملك أو 
فيلسوف» أما الرعية فيجب أن تكون ميالة ومطيعة لأقصي 
درجة لهذا الحاكم؛ وكان تأثيره كبيراً في إحدي المدارس الفلسفية 
ذات التوجهات الشمولية التي أنشأها هان فاي تساي. 

هكذا نري أن المدرسة الطاوية التي استخدم اسمها لاوتسي 
لما معانٍ كثيرة» أوها أنه يومن بأن التاو هو الشيء الذي وجد قبل 
تكوين الكون» وأن التاو 120' هو أصل يني يانغؤهصدلا صذلا - 
كما سبق أن ذكرنا- هو الدليل الصحيح لحياة الإنسان» وذلك 
لكونه دائما في تناغم واعتدال مع الطبيعة. الطاوية هي فلسفة 
وديانة في الوقت نفسه» فإذا آمنت بها كديانة» هي ديانة» وإذا 
درستها وفكرت فيها فهي فلسفة» وإذا اتبعتها في العيش فعي 

أما ين يانغ 328 ذلا فهي رمز الديانة الطاوية» ورغم أن 
أحدهما يناقض الآخرء إلا أنهما متكاملان» فمثلا ين يمثل كل 
العناصر في الجزء السلبي من الكونء مثل الليل والبرد وغيرهاء 
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بينما يانغ هو كل العناصر في الجزء الإيجابي من الكون» مثل النهار 
والحر وغيرها. 

أما شوانغتسو فقد بحث في النظرة الطاوية الفلسفية» كما 
أجرى مقابلة بين السماء والبشرء وبين الطبيعة والمجتمع؛ طالباً 
من الطاويين طرح كل الحيل المصطنعة» وفيه قصص عن بشر 
كاملين يستطيعون الطيران» هم الخالدون الذين. لا .يتاكروت 
بالعناصر الطبيعية» ولا يمسهم حر ولا قرء أصحاب أرواح تمتاز 
بحرية في تصرفها. 

أما كتاب هوانغ تيني تشينغ» وهو من القرن الغالث قبل 
الميلاده ففيه تجارب على بعض المعادن والنباتات والمواد الحيوانية» 
وذلك انطلاقا من اهتمامهم بالمحافظة على الصحة وإطالة الحياة. 

كتاب باو بو تسو الذي انتهى من تأليفه عام 317م يبحث في 
علوم الكيمياء القديمة» وفيه محاولات لتحويل المعادن إلى ذهب 
وإطالة الخياة وواسيطة يفطن الا كاسيز. 

للطاويين أدب فلسفي وديني سريء قسم منه يعود إلى القرن 
الرابع والقرن الثاني قبل الميلاد» ويركز علي إقناع الحكام» وقسم 
يبدأ من نهاية القرن الغاني الميلادي» وهو يمثل حركات دينية 
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منتظمة» وينتقل من الشيخ إلى تلاميذه» من أداء القسم للمحافظة 

إن فكرة الطاوية عن الإله أنه ليس بصوت ولا بصورة» فهو 
أبدي لا يفنى» وجوده سابق وجود غيره» وهو أصل الموجوداتء 
وروحه تجري فيهاء وأن طاو هو المطلق الكائن» وهو مراد الكون 
إنه ليس منفصلاً عن الكون» بل هو داخل فيه دخولاً جوهرياً 
انبثقت عنه كل الموجودات. 

إن الطاويين يومنون بوحدة الوجود» أي أن الخالق والمخلوق 
شيء واحدء لا تنفصل أجزاؤ» وإلا لاق الفناء. إن نظرتهم إلى 
الإله قريبة جداً من مذهب ال حلولية» الذي يذهب إلى إن الخالق 
حال في كل الموجوداتء كما أن الخالق لا يستطيع أن يتصرف أو 
يعمل إلا بجحلوله في الأشياء. يؤمنون بالقانون السماوي الأعظم 
الذي هو أصل الحياة والنشاط والحركة لجميع الموجودات في السماء 
والأرض. 

فنن. «الطقوى. الطازية: . والتتسفالكك. الذينية “لقن 
شيو ©010©» وهو من أقدء الطقوس؛ إذ يجدد العلاقة بين 
الجماعة والآطة. ولا يزال هذا الطقس موجوداً في تايوان حتى 
اليوم. وهناك طقوس أخرى لتنصيب الآهة» وأخري عند ميلاد 
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الآحة» وهناك أيضا طقوس تمارس من الكهنة في مناسبات الدفن 
والزواج والولادة. 

أما الطقوس الخاصة بمعالجة المريض فإنهم يدخلونه إلى 
غرفة هادئة» يقضي فيها بعض الوقت متأملا منشغلاً بذنوبه» كما 
يقوم بعضهم باستعمال الوسطاء الذين يسترخون في سبات» 
ويزعمون أنهم يقومون بنقل آراء الآلحة أو الأموات أو الأقاربء 
أيضا حرق البخور موضوع أساسي لكل عبادة طاوية» فضلاً عن 
استعمال الخناجر والماء المسحور والموسيقي والأقنعة والكتب 
المقدسة. 

أفكار طاوية أخري: إنهم متصوفة؛ إذ إنه يجب على الطاوي أن 
ينظف نفسه من جميع المشاغل والشوائب» ليوجد في داخله فراغا 
هو في الحقيقة الامتلاء نفسه» وذلك بالوصول إلى الحقائق المجردة. 
5 ذلك عن طريق التجرد من الماديات» ليصبح الإفسان روحاً 
خالصاً. 

أعلى مراتب التصوف هي مرحلة الوحدة الحامة بين الفرد 
والقانون الأعظم» وذلك بحصول اندماج بين المتصوف والذات 
العلياء لتصير شخصية واحدة. إذا ارتقى الإفسان إلى المعرفة الحقة: 
عندها يستطيع أن يصل إلى الحالة الأثيرية» حيث لا موت ولا 
حيأة. 
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إن الطاوية تتجه اتجاهاً سلبياً على عكس الكونفوشيوسية: 
وذلك لان الفضيلة لديهم تتكمن في عدم العمل» والاقتصار على 
التأمل» داعين إلى الحياة على الجبال المقدسة وقرب الجزر النائية. 

إنهم يهاجمون الشرائع والقوانين والعلم» وما إلى ذلك من 
مظاهر المدنية التى عملت عل إفساد فطر الإذسان» الذي ولد 
خيراً. إن مثله الأعلى في ذلك هو في العودة إلى النظام الطبيى 
المتميز بنقاء الفطرة وسلامتها. 

لقد اهتم الطاويون بطول العمر» ويعتبر التقدم في السن دليلاً 
على القداسة» حتى صار من أهداف التصوف الطاوي السعى 
العمر مئات السنين. وأفضل الخالدين في نظرهم هم الذين 
يصعدون إلى السماء في وضح النهار. هذا الخلود الذي من الممكن 
أن يتم بواسطة تدريبات ورياضات خاصة جسدية وروحية» كما 
يزعمون. 

هذا الاهتمام في البحث عن أكسير الحياة كان عاملاً مهما في 
تقدم الطب والكيمياء علي أيديهم فضلاً عن الجر والشعوذة 
والدجلء ما أدى إلى ثراء الكهنة ثراء فاحشاً. إن الطاوين يوكدون 
حرصهم عل التعاليم الأخلاقية وعل ضرورة المشاركة في 
الاحتفالات الجماعية الموسمية. ليس لديهم بعث أو حسابه إنما 
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يككافا: المحبيق ببالصحة تويطول:"العمرة نديها حادق امس 
بالمرض وبالموت المبكر. 

أما جذورهم العقائدية والفكرية» فإن المفاهيم الطاوية ترجع 
إلى زمن سحيق؛ لكنها تبلورت علي يد مؤسسها لودس. 

هناك عوامل تأثر وتأثير بين الطاوية والكنفوشيوسية 
والبوذية» بسبب توطن هذه الديانات في منطقة واحدة متجاورة. 
الطاوية أقرب إلى الكونفوشيوسية منها إلى البوذية. لقد أخذ 
الطاويون عن البوذية بناء الأديرة وتقرير الرهبنة والعزوبية. وفي 
عام 1958 أعلن أن ثلاثين ألفاً من الكهنة الطاويين لا يزالون 
ناشطين في مختلف أنحاء الصين. ومعلوم أن الفقافة الصينية 
التقليدية لا تزال الطوية حية فيها. وفي عام 1949 هرب آخر 
هذه الديانة من جديد» وظهرت المعابد الطاوية الضخمة» كمعبد 
شهدان قرب تأييه» الذي يضم تمكال لويونغ ين» الذي تقمصته 
روح إله الطاوء كما توجد فئات طاوية .في بعض نواحي ماليزيا 
وبينيانغ وسنغافورة وبانكوك. تعتبر اليابان من أوسع البلاد علماً 
بالطاوية في أيامنا الحالية» أما تايوان فهي أهم ملجاأ للطاوية في 
القرن العشرين» بسبب الحجرة الطاوية إليها في القرنين السابع 
عشر والفامن عشر. ويتضح مما سبق أن الطاوية ديانة صينية 
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مؤسسها الفيلسوف لوقس» الذي: رأي أن الخير في الزهادة 
والاعتزال والعفو والتسامح مع الناس وعدم مقابلة السيئة 
بالسيئة» ولم يثبت أنها ديانة سماوية. . 

وهذه بعض التعليمات في الفلسفة أو الديانة الطاوية: 

اماق ذاتها شوحي الكبيفة 

شارك بدون أن تعي ما تفعله. 

تبين ذلك مطلقا. 

قصر الطلبات» وحقق الحاجات. 

أدرك أن إمكانيتك محدودة. 

تجنب ذاتك من وفرة الغير الضرورية. 

قلل الرغبات في العناصر الخارجية مثل النقود الشهرية. 

لا تركز على شخصك الذاتي أبداً. 

ومن كتاب 120' :7ء]م3ء عوصذ[ عل 120 : 

الذي يملك حدود إمكانيته هو إنسان سليم. 

الذي لا يرغب بإدراك محدوديته هو إذسان مريض. 
إن حياق محدودة» لكن المعرفة غير محدودة. 
اكد ئؤزاء: للغرفة عي المكنود ضياة عندوذه عن غدل 


وه 


وي بي م ست - عب :160 يتحميصيب ع مورب حجن 


عندما كل واحد لديه مرض ما سوف لن يكون هناك من 
يعرده. 

الجندي الجيد لا يشعر بالخوف. 

المقاتل الجيد لا يظهر العنف. 

الفاتح الجيد لا ينشغل بالمعركة. 

القائد الجيد لا يمارس سلطته. 

أحيانا تكون السعادة كارثة عندما تتي. 

أحيانا أخري تتكون السعادة هي الكارثة المخفية. 

أشعر بالحزن لكل هؤلاء الذين ذهبوا ضحية المعركة» لذلك 
الانتصار في المعركة هو تعزية. 

لاتكن أبدا ضاتحي الألقات: 

لا تكن أبدا 5200 

ولا تتحمل أي مسؤولية مطلقاء ومطلقا لا ترغب بامتلاك 
المعرفة. ظ 

لا تتكلم عن البحر مع الضفدع في بثرء لأن نظرته هي 

لا تتكلم عن الحكمة مع قوم الأرياف» لأن معرفتهم محدودة. 

وهكذا نري أن الصين عرفت خلال تاريخها اضطرابات 
عديدة وشديدة» ممالك متحاربة» انقلابات على أنظمة» ما جعل 
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فلاسفة تلك المرحلة يعودون إلى الماضي» مستلهمين البساطة 
والسكينة. كل ذلك من سذاجة الناس للإبقاء على الأمور في حالة 
سكون» تفادياً للفوضى والمشاكل. 

من أقوال لاوتزي 1.2021" 

أن نعرف الآخرين» ولكن أن نعرف أنفسنا فهي حكمة 


أن تفرض الرغبة علي الآخرين هي قوة» ولكن أن نفرضها 
عل اتسنا في قوة أعظم. 


أن نكون بكفاية أنفسناء فهذه الثروة الحقيقية. 

أن فسيطر علي أنفسنا فهذا هو السلوك الصحيح. 

الإنسان ليس هو مصدر الحياة ومقياس الأشياء» ولكن هو 
بالإجماع فقط جزء من الطبيعة. 


ترجمت عن اللغة الايطالية من كتاب الطاوية للوتزي 1.20121 
ترجمة الي الايطالية استرولابيو اوبلديني0210121[] 48.5]0132010/ 


الطاو : كتاب العلوم والفضيلة» الان واتس1172115 1312 


عدا ع عر هد 
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معدة الكتاب 
سيرة ذاتية 





الاسم : سعاد فرج شتوان (الاسم الفني : سعاد خليل) 
الجنسية: ليبية 

مكان الإقامة: بنغازي 

الوضع الاجتماعي: متزوجة 

البريد الالكتروني : 


000000121055) 21010231. 
1 5121) 2110 


هاتف محمول 218925112136 ++ 

المهنة : مترجمة وباحثة وفنانة 

المؤهل العلمى: ثانوية خاصة 

مكان الحصول عليه معهد افريا ومعهد دي سالي الايطالي 
جهة العمل: الحيئة العامة للصحافة - 


00 





الوظيفة الحالية - مذيعة ومعدة برامج في الاذاعة الاوروبية - لغة 
ايطالية 
خبرة في المجال الاعلاي 41 سنة 
في مجال الفن : 
البداية الغنية : سنة 1969 
اولا: الأعمال المسرحية: 
غدة ثلذتين غيل حدرحيا بالليجة وده عسة أعمال 
باللغة العربية ومنذ عام 1993 تغيرت أعمالها المسرحية من 
الأعمال التقليدية إلي الاعمال الصعبة بالمدارس المسرحية 
المختلفة . 
المهرجانات المحلية والدولية : 
المهرجانات المحلية : 
المهرجان الوطني السادس للفنون المسرحية : طرابلس 1995 
مسرحية اللعب على حجم الصدفة. 
المهرجان الوطني السابع للفنون المسرحية : طرابلس 1997 
مسرحية جاك الليل 
المهرجان الوطني الغامن للفنون المسرحية : طرابلس 1999 
مسرحية شابن اهدوب الليل. 
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المهرجان الوطني التاسع للفنون المسرحية طرابلس 2006 
التظاهرة المسرحية الأولي بنغازي 2006 
المهرجان الوطني العاشر للفنون المسرحية بنغازي 2007 
مسرحية حنين الليل 
المهرجان الوطني الحادي عشر للفنون المسرحية الجبل 
الأخصر 00 
مسرحية صبايا أولاد أهلال . 
ثانيا : المشاركات العربية : 
المهرجان العلمى الأول القاهرة سنة سنة 1994 
ا 
مهرجان المغرب العربي الدورة الشانية مكناس سنة 2006 
مهرجان تطوان للأعمال المسرحية تطوان المغرب سنة 2006 
مهرجان عامر التونسبي صفاقص توذس سنة 2008 
مسرحية حنين الليل 


مي 





مهرجان المونودراما اللاديقية سوريا سنة 2005 
مسرحية حنين الليل 
مهرجان ايئة العربية للمسرح القاهرة سنة 2009 
مهرجان المسرح الحر بعمان سنة 2009 
مسرحية حنين الليل 
مهرجان المنتدي ألمغاربي للحلقة الشعبية سنة 2010 
سيدي بن عباس الجزائر 
المهرجان الدولي للمسرح المحترف بمدينة فأس 
المغرب سنة 2010 
المهرجان الدولي للمسرح المحترف الجزائر سنة 2010 
مهرجان دمشق الدولي سوريا سنة 2010 
مهرجان أيام قرطاج المسرحية الدولي سنة 2012 
مسرحية صبايا أولاد أهلال 
مهرجان عامر التوذسي لمسرح اللهواة سنة 2012 
مسرحية صبايا اولاد اهلال 

ثالثا -الجوائز: 
جائزة أفضل ممثلة المهرجان الوطني السادس طرابلس 1995 
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جائزة أفضل ممثلة المهرجان الوطني السابع طرابلس 1997 


مسرحية جاك الليل 

جائزة أفضل ممثلة ثانية المهرجان الوطني الغامن طرابلس 
1209 ظ ظ 

جائزة العرض المتكامل المهرجان الوطني التاسع طرابلس 
2006 

جائزة أفضل ممثلة المهرجان الوطني العاشر بنغازي 2007 

مسرحية حنين الليل 


جائزة السنبلة الذهبية أفضل ممثلة مهرجان المنتدي ألمغاربي 
للحلقة الشعبية سيدي بن عباس (الجزائر) 
مسرحية صبايا اولاد اهلال 2010 
جائزة الدولة للأعمال المسرحية المتميزة 2010 
رابعا - 4 مجالات الكتابة : 


نحت الطبع : 
موسوعة تشمل عدد سبع كتب مترجمة عن اللغات الايطالية 
راششيه 





لطت ووو وووسطتت ا 


عفرا 3 ظ 

1 - ترجمات :.لأبحاث ودراسات عفلاسفة : أدباء كتابء 
فنانين تشكيليين» موسيقيين » شعراء . معالم 

2- وكتاب : مفاهيم واتجاهات في المسرح وهو أعداد وترجمة 

المتشورات ::ضفحة فابئة بالضبحقن: الليبية الملف: الفقاق 
بهن لفن الايطالية وافرقنة ركدللك: فى الضيحت 
الجديدة مثل صحيفة الحياة الليبية وصحيفة الرواية وصحيفة 
العين وصحيفة فبراير وكاتبة في موقع ايطالي 

(©201دم ء عع اكدء) كمراسلة للأخبار المسرحية والأدبية 
0 
خامسا: الاعمال التلفزيونية : 

ما يزيد عن مائة مسلسل وسهرات وبرامج منوعة ءا لإذاعات 
لبود , 
سادسا :الأعمال المسموعة 

بداية العمل في الإذاعة المسموعة من سنة 1970 ولا زالت 
نبز رصين يرند عو أكترنن بعة الا هيلا ذرامنا وأعداد 


برامج لازالت تذاع . مخرجة ومعدة برامج أدبية واجتماعية 
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اذاعة بنغازي المحلية : 

أعداد وتقديم برامج مباشرة من خلال إذاعة بنغازي المحلية 
مسلسلات درامية وأعمال متنوعة منذ بداية بث المحلية في 
بنغازي خمسة عشر سنة . 
الاذاعة التراثية 

برامج تراثية ومسلسلات والغاز خلال شهر رمضان المبارك 
سابعا: الاذاعة الاوروبية: 

اعداد وتقديم برامج ثقافية وفنية باللغة الايطالية مذيعة 
ربط 

منشطة في تقديم البرامج 
ثامنا: النشاطات الثقافية : 

تنظيم معارض فنون تشكيلية داخل ليبيا وخارجها بايطاليا 
بالإضافة إلي أمسيات ثقافية عربية بايطاليا وذلك بقراءات 
مترجمة إلي اللغة الايطالية في كتابات الأدباء والشعراء العرب 
وبعض الشعراء الليبيين . 


7ت ات لا 5252555555 


تاسعا: التكريم وشهادات التقدير 

تكريم من اطيئة العامة للإذاعات الليبية 1990 

تكريم أفضل نقابية بنغازي 2003 

تكريم مهرجان إبداع المرأة مدينة مصراته 2003 

تكريم مهرجان إبداع المرأة مدينة غريان 2004 

تكريم من القنصلية الايطالية بنغازي 2004 

تكريم المهرجان الوطني العاشر للفنون المسرحية بنغازي 
2007 

تكريم الأم المثالية من جمعية بنغازي الخيرية 2008 

تكريم مهرجان المسرح العربي بالقاهرة 2010 

تكريم مهرجان الجامعات / جامعة بنغازي 2010 

تكريم مهرجان عامر التوذسي لمسرح الهواة 2012 

تكريم مهرجان خليفة السطنبولي للمسرح المغاربي 
2012 

تكريم من مجلس الثقافة العام (حول الترجمة 
والعراسكل) 2019 ينذنة هوية 


9 تم ا فت زا 





إضافة إلي الجوائز والشهادات التقديرية من اغلب 
القطاعات العامة والخاصة بمدينة بنغازي ومصراته وطرابلس 
وسبها والبيضاء والبطنان كمشاركة ومتعاونة معها . 
عاشرا: الندوات المحلية والعربية 

أكثر من 10 ندوات خاصة بالمسرح منذ عام 1997 حتي 
0 في بنغازي وطرا بلس والبيضاء 

ندوة حول الترجمة والتواصل بمدينة سوسة 04-2012- 
22 

ندوة حول المبدعة المسرحية والمتغيرات العربية بمدينة 
القعفي فى ترون 2012 
احدي عشر : اللفات والدورات والبوايات 

اللغات: اللغة الإيطالية قراءة كتابة محادثة: وترجمة فورية 

اللغة الفرذسية: قراءة - كتابة - محادثة 

اللغة الإنجليزية قراءة و كتابة - محادثة 

إجادة كاملة في استخدام | لحاسوب باللغات الغلاثة 

دورات في اللغة الفرذسية محلية .. 


670 ب ع ا 





دورة في اللغة الفرذسية في مدينة تولوز بفرذسا 

مشاركة في كل الندوات الأدبية والفنية في مدينة بنغازي 

الأعمال الأدبية كالكتابة الأدبية والثقافية إضافة إلي الأعمال 
الفنية لا زالت مستمرة حتى اللحظة علي صعيد المسرح وإعداد 


البرامج . لي ١‏ 


متاح للتحميل ضمن مجموعة كبيرة من المطبوعات من صفحة 
مكتبتي الخاصة 
على موقع ارشيف الانترنت 
الرابط 


1ع لوطا ممكدوراته دا أداعل رعممع بأجاءءة/ روما 
ماع ةط _طة355آ©))/ذالجاع010/0.ع/اأحاع 3// :5 ماما 


وس سب سسبفسسسيسي الأها سس سبي 


الفهرس 
إهداء ا و ا 0 
كلمة لان جام با الاسم ا ل الل 1 
تقديم ا 1 ك0 
(1) الأدب الياباني ا ل ا 
(3) الغجر 1 ذ[1[ذ1[ذ[ذ[1ذ[ذ[ز[ |[ 00000111 
(4) الميثولوجيا الإغريقية..... عع 0 
(5) النقد الفني و 1 
,6( الإضاءة والمسرح 0 
(7) أعظم العصور # تاريخ المسرح ]000000000002021 
(8) السامبا البرازيلية ا و 111 
(9) السينوغرافيا 0000000000 
(10) السينموغرافيا 2 12 
(11) الفن التشكيلي (الرسم) 0ط 
(12) من أجل رواية تفاعلية ب ا 1 
(13) الطاوية 1 
معدة الكتاب 1 
سيرة ذاتية 1 
الفهرس 1 





7 
#2 


7 
سي 1 سل سار 
لحك التو *اقف (لتَتَاوت؟ 


